MAMA ESTE LACRIMA
PLANSA PANA DEVINE
CURCUBEU

SPUNEA TUDOR MUSATESCU CA

“VIATA ESTE UN TIPAT INTRE
DOUA TACERI”.

Desigur, cuvintele Tn sine sunt neutre. Dar
nu trebuie sa uitdm macar o clipa ca sunt cele mai
miraculoase vehicule purtatoare de lucruri, chiar
lumi posibile, capabile sa atinga orice destinatie.
Cu o singurd conditie: sa fie soldatii voluntari ai
congstiintei,(care este spiritul nostru sau chiar
adevdratul eu) si sa poarte in ranitele de campanie
numai gloante cu emotie pozitivd. Si, cum un
glont tras nu mai poate fi intors la gura tevii, cu
siguranta tinta va fi atinsa.

Se crede ca pentru a vorbi sau scrie
frumos, trebuie sa gandesti frumos. Doar pare.
Orice fiinta, aude, intelege si invata inca din faza
embrionard, existd numeroase experimente
stiintifice care au dovedit faptul.

Concluzia este una singura: Cuvantul este
cel mai de pret dar pe care ni l-a facut Dumnezeu,
pentru a putea fi cu adevarat dupa chipul si
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asemanarea sa. lar pentru artistului adevarat a
lasat poarta cerului intredeschisa, sd poata trage
cu urechea, cu ochiul, pentru a cunoaste TOT.

Teologii au pus intre om si Creator,
Nemarginirea. Savantii au meres si mai departe,
au statuat Imposibilul.

Se pare ca spiritul a reusit sa treaca de
aceste bariere, incredintat fiind cd Fiul Omului a
afirmat Adevarurile cd “ Tatal 1iti este mai
aproape decat camasa” si “Lumina este in vol,
vegheati” Pot spune cu fermitatea celui care
masoard cu inima, cat de aproape suntem de Cel
Nemasurat: doar la distanta de o rugéciune...

Dupa ce vei vei ingenunchea acest gand
in inima, vei simti zborul tresarind Tn umeri §i te
vei convinge ca este doar la o bataie de aripa...

Pentru mine, sunt trei mari taine:
Dumnezeu, Femeia, si, daca nu cumva sunt
impreund aceeasi taina care naste Lumea...

Daca exista ceva prin care Dumnezeu sa
poatda releva pe masura intelegerii noastre
limitate natura Sa divina, atunci cu siguranta este
copilul. Cine tine in brate un copil, imbratiseaza
Vesnicia! Fiecare cuvant este o lume, sau fata
uneia dintre nenumaratele lumi posibile.

Numai prin Cuvant, imposibilul devine
posibil, increatul capata forma si sens, devine
puntea de legatura dintre pamant si cer in cadrul
experientei etern deschise.

Pentru un purtator de condei, important
este sd fuga de vorbe si sa aspire sd locuiasca in
interiorul Cuvantului. Versurile sa se transforme
intr-un colind ceresc, in satul de pe celdlalt tairam
al parintilor plecati sa-si petreacd vesnicia. $i
cine altcineva decat Tngerii copiiilor din noi ar
putea deschide aripile spre atat de sus? Poate ca
lacrima neplansa va ajunge acolo lumina, poate
ca ei ne asteaptd cu Steaua ... asa cum de la
facerea lumii toti copii se indreapta catre casa
lor... Sa ridicam ochii catre Tnalt si sa le sarutam
chipurile in care noi Ingine suntem nemuritori.



Multe putem uita. Dar niciodata ochii in care am
vazut lumina prefacuta in lacrima de bucurie in
ochii celor care ne-au adus in acesta lume sa ne
daruiasca viata lor. Lacrimile sufletelor noastre
nu sunt decat scrisori de dor catre lumea lor din
nefiintd. Si promisiunea ca vom ciocdni $i noi la
aceeasi usa a absolutului.

M-as multumi sa intelelega toatd lumea
ca scriu despre Femeie la superlativ deoarece ea
este partea de cer care ne-a fost lasata mostenire,
prin care ramanem partasi la vesnicie si putem
spera sa ne putem intoarce candva acasa, in Patria
Albastra.Nu sunt prea multi oamenii care vad
dincolo de privire. lar din cei care totusi vad, si
mai putini pot atinge ceea ce vad, dand
nevazutului viata si chip. Cu alte cuvinte, foarte
putini oameni sunt constienti cd se intilnesc cu
nemurirea lor adevaratd inainte de a veni in
aceastd lume, si primul lucru pe care il revendica:
Mamal

Pentru ca oamenii rareori mor din iubire,
dar se nasc din iubire tot timpul. Trdim in lumea
lui Dumnezeu si nu 1l vedem in lumea noastra, nu
intelegem ca Tatal este scara pe care am coborat
din cer iar Mama ne daruieste aripile si ne invata
drumul catre inapoi.

Desigur, s-au gasit chiar filozofi care sa afirme
cu ironie cd Omului i s-a lasat libertatea trenului
de a ajunge la destinatie. Eu Intreb numai atat:
gara fiind infinitul, unde este peronul? Omul este
calator catre infinit, nu poate urca si cobori decat
in sine Tnsusi. De aceea doar Dumnezeu si mama
sunt demni de veneratie. Femeia poate fi iubita,
dar numai ca Mama 1si releva natura sa divina.
Fiecare copil iesit din pantecele ei urca pe Crucea
Invierii, prin aceasta ea devenind Pastele nostru
cel de toate zilele.

De aceea, cand ma apropii de mama,
omul din mine tace, sa vorbeasca Dumnezeu. Cel
mai mare §i unicul miracol permanent pe care il
face Ziditorul este acela cd mamele, asemeni
Fecioarei Maria, nu mor, doar “adorm”. Mama
este lacrima plansa la infinit. Ce altceva sunt
stelele decat lacrimile ei de lumind, semnele
drumului pe care sa ne intoarcem acasa?

Val Razesu
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Ovidiu Raetchi

- POLITICIAN, POLITOLOG SI

SCRIITOR ROMAN, DEPUTAT TN
PARLAMENTUL ROMANIEI.

PACTUL PENTRU CARTE - UN ACORD
POLITIC PENTRU O ROMANIE
EDUCATA

entru cad In primul mandat de

deputat am reprezentat un colegiu

din Diaspora care includea zona
Orientul Mijlociu-Africa, inclusiv Libanul, am
avut ocazia sa vizitez mai multe orase din aceasta
tard (Beirut, Sidon, Tripoli, Byblos) si am
cunoscut o parte din comunitatea romaneasca, de
a cdrei prietenie ma bucur si astazi. Daca nu as fi
facut asta, probabil ca m-ar fi surprins eforturile
comunitatii de aici de a promova cultura
romaneasca in toate declindrile ei. Sunt mai mult
decat laudabile initiativele culturale ale
romanilor din Liban si pot spune cd prin cateva
initiative legislative recente ma identific cu cel
putin una dintre misiunile asumate de aceasta
comunitate: promovarea cititului.

Intr-un an de bilant pentru Romania,
cifrele cu privire la consumul de carte aratd o
realitate nepldcutd: suntem, din pacate, printre
codasii Europei cand vine vorba de citit. Ideea
pachetului legislativ “Pactul pentru carte” a venit
tocmai pentru a contribui la reducerea acestui
decalaj enorm. Romania are cea mai mica piata
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de carte din Europa, de 80 de milioane de euro,
dacd ludm 1n calcul si manualele. Suntem depasiti
cu mult de tari precum Germania, Franta, Italia
sau Spania —fiecare cu valori ale pietei de carte
de ordinul miliardelor de euro — insa cifrele arata
ca si daca ne compardm cu state din regiune,
precum Bulgaria sau Slovenia, avem o
performanta mai proasta in domeniu. Dincolo de
cifrele si comparatiile expuse, lipsa lecturii are
efecte sistemice la nivelul societdtii — care se
transformd in vulnerabilitdti atunci cand le
traducem in planul securitatii nationale. Fara un
liant cultural puternic, supravietuirea unei
comunitdti este amenintatd in primul rdnd din
interior.




Urmarile unui apetit scazut pentru lectura
si a lipsei masurilor legislative in acest sens se
reflectd direct in performantele copiilor: statistic,
aproape 50% dintre copiii romani de 15 ani sunt
analfabeti functional (conform unei analize
educationale din 2016). Importanta lecturii se
vede inca din primii ani de viata — contribuie la
formarea vocabularului, la deprinderea si
corelarea unor notiuni din varii domenii, la
stimularea curiozitdtii si a multor aptitudini
sociale. Sunt studii care arata, de pilda, ca atunci
cand cresc cu o biblioteca in casa, copiii sunt
mult mai predispusi la citit, la performante
scolare superioare si pleacd chiar cu un anumit
avantaj competitiv in viata.

Tnainte de finalul anului 2018,
presedintele Klaus Iohannis a semnat decretul
pentru promulgarea uneia dintre legile care fac
parte din Pactul pentru Carte. Este vorba despre
legea prin care 2019 este declarat Anul Cartii, an
in care va fi demarat in scolile din Roméania un
program national numit “Roménia citeste”.
Avand in vedere faptul ca acesta implica, printre

altele, prilejuirea unor intalniri ale elevilor cu
figuri de seama din zona literaturii si nu numai,
cred cd este un prim pas cdtre promovarea i
facilitarea lecturilor in scoli. Pachetul de legi, in
ansamblu, este gandit pentru dublarea pietei de
carte din Romania, proces la finalul caruia vom
ajunge la nivelul multor state din regiune. Tn fine,
dincolo de competitiile mai mult sau mai putin
hranite de ambitii regionale ori de altd natura,
cresterea ponderii celor care citesc se reflecta in
indicatori ~ economici, 1n  calitatea  sau
productivitatea fortei de munca, in gradul de
coruptie al tarii, in stabilitatea sa politica.

M-as bucura ca si comunitatea romanilor
din Liban sa beneficieze de aceasta initiativa,
sporindu-si fondul de carte printr-o donatie
consistenta de la Bucuresti.

Ovidiu Raegchi, ianuarie 2019
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PETRE CRACIUN

SCRIITOR PENTRU COPII

n om cu suflet mare, cu o energie

deosebitd si care ddruieste

bucurie copiilor. Crede cu tarie in
puterea literaturii de a Tmbogati viata copiilor si
ca 1i poate ajuta pe cei mici sa caute raspunsuri la
marile intrebari. Creeaza mici bijuterii literare,
minuni nchise intre coperti. Povestile sunt
simple, scrise din suflet.Un om care stie sd pund
cu pricepere de magician cuvantul in sufletul
copilului. Copiii cand citesc nu fac analiza
literard, ei impart cdrtile intr-un mod simplu: carti
care le-au placut si carti care sunt plictisitoare si
le-au abandonat.

Petre Craciun foloseste 1n povestile sale
culorile vietii, culorile vii ale traditiilor
romanesti.Cati copii mai cunosc basmele si
miturile panteonului romanesc? Toti copiii sunt
pasionati de super-eroi, se identifica Tn imaginea
lor, sunt cei mai buni prieteni ai lor, sunt cei cu
care se joaca si cu care viseaza.

Basmele romanesti au si ele o galerie de
eroi. Unii dintre ei se calificd fara nici o
dificultate la statutul de super-eroi. Cuceresc
imparatii, salveaza fete de imparat sunt isteti si
viteji, inving zmei si balauri si se transforma in
pasari sau animale sunt cei ce aduc linistea in
casele oamenilor, pe tardmul acesta si, uneorti, $i
pe celalalt.

Eroii basmelor romanesti, Fat-Frumos,
Praslea cel Voinic, Harap Alb, Greuceanu,
Tugulea, Zmeul Zmeilor, intruchipeaza virtutile
poporului roman la superlativ, sunt expresia
intelepciunii poporului nostru.

Petre Craciun, scrie povesti pentru copii
si 171 Incurajeazd sd descopere pe cei mai
spectaculosi super-eroi ai basmului roméanesc.
Copiii pot sa 1i recunoascd, sa 1i compare, sa
interactioneze. Copii, parinti si  educatori
redescoperd lumea basmului roménesc si eroii
sai, adesea pe nedrept uitati. Si inspirati de ce
citesc descoperd cad exista o lume fantastica
autohtonad deosebit de frumoasa si asa vor fi
capabili sa Inteleaga Miorita si Mesterul Manole.
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Este un lucru stiut ca literatura pentru
copii are propriile legi, iar cine se incumeta sa
porneasca pe acest drum, comite un act temerar.
Auditoriul detine un statut aparte: varsta,
experientd, orizont de viata evident reduse, dar o
disponibilitate uriasd de cunoastere,si 0
sensibilitate curata. Autorul care i se adreseaza
trebuie sa stie cum sa vorbeasca cu copiii, si sa-
si potriveasca graiul artistic pentru a putea fi
inteles, ascultat. Si nu este simplu.

In plus, scriitorul care se adreseazi
copiilor trebuie sa fie constient ca face si
educatie. Prin intermediul artei, evident.
Construind stari si trasaturi de caracter pe un
teren viran, cum este sufletul copilului.

Petre Craciun vorbeste din suflet copiilor si 1i
incurajeaza si gandeascd creativ. In permanenti
este In contact cu copiii, in scoli si bibliotect, 1i
indeamnd spre lecturda si cunoastere. A creat
cluburi de lecturd, adevirate laboratoare unde
copiil intrd In contact cu cartea, cu scriitorul.Si
fiecare Intalnire este o sarbitoare a cuvantului
scris ddruitd cu dragoste si caldura sufleteascd.

Aduce cartea mai aproape de sufletul
copiilor si activitdtile pe care le organizeaza face
copildria mai frumoasa si mai bogatd. Respect si
pretuire pentru munca dvs. pentru frumosul
ddruit cititorilor.
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DRUMUL POVESTILOR. PE
URMELE MARILOR
POVESTITORI,

UN PROIECT MENIT SA TI ADUCA

PE COPII MAI APROAPE DE
AUTORII ROMANI DE POVESTI

arti, 15 ianuarie, cu prilejul

Zilei  Culturii  Nationale,

scriitorul de literaturd pentru
copii Petre Craciun initiaza proiectul cultural
DRUMUL POVESTILOR. PE URMELE
MARILOR POVESTITORI. Proiectul se va
derula in perioada 15 ianuarie — 30 iunie 2019 si
se va adresa unui public de 1000 de elevi din
Romania si Republica Moldova.

Proiectul, sustinut de criticul literar
Alex Stefanescu, 1si propune sa-i readucd la
lumind pe marii povestitori romani si opera lor,
sd-1 constientizeze pe copiii din comunitatile
unde acestia s-au nascut asupra valorii
culturale a povestilor lasate mostenire de
inaintasii lor, sa faca legdtura intre povestile de
odinioara si cele scrise de autori contemporani.

In perioada mentionati, vor fi
organizate intalniri cu elevii scolilor “loan
Slavici”, com Siria, Arad, “I L. Caragiale”,
satul I.L. Caragiale, Dambovita, “lon Creanga”,
Targu Neamt si “Mihai Eminescu”, Ipotesti,
Botosani, unde s-au nascut patru dintre marii
autori de povesti. Totodata, se vor organiza
intalniri in scolile din satul Semeni, raionul
Ungheni, Republica Moldova si Giurgiu, unde
S-au nascut autorii contemporani Alexandru
Placinta si Petre Craciun.

Pentru realizarea obiectivului, au fost
redactate si se afld in faza de tiparire volumele
“Portrete ale marilor povestitori romdni” si
“Drumul povegtilor. Caiet de lecturi”, lucrari
care prezintd biografiile a 28 de autori de
basme culte sau culegitori de basme si o
selectie din creatiile acestora. Elevilor le va fi
prezentat si filmul “Povesti din Tara copiilor
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fericiti” (cuprinde trei povesti de autor ale
scriitorului Petre Craciun, citite de el insusi).

“Ne propunem sa ii aducem pe marii
Dpovestitori romdni printre elevi, si depdsim
barierele create de manualele scolare, sa ii atragem
pe elevi spre lectura povestilor, sa cultivaim
convingerea cd timpul povestilor este unul continuu,
existand oportunitatea Tntalnirii elevilor cu autori
contemporani de povesti’, a declarat Petre
Craciun, el insusi autorul a peste 50 de basme si
povesti, precum si a 22 de volume pentru copii.

Elevii vor mai avea posibilitatea de a
vizita case memoriale ale povestitorilor, Muzeul
Literaturii Romane, Biblioteca Academiei
Romane, Biblioteca Nationala, Biblioteca “l.A.
Bassarabescu”.
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Primele activitati vor fi organizate chiar
in luna ianuarie, cand s-au nascut autori
importanti: Petre Ispirescu, I.L. Caragiale, loan
Slavici, Alexandru Vasiliu, Victor Eftimiu,
Grigore Botezatu (Republica Moldova).

Toate informatiile despre proiect se
regasesc pe pagina de Facebook “Drumul
povestilor. Pe urmele marilor povestitori”’, creatd
special pentru proiect.

CALENDARUL PROIECTULUI

-15 ianuarie, Ziva Culturii Nationale —
anuntarea oficiala a proiectului, prin pagina de
FB creata in acest sens, prin mijloacele proprii si
prin colaborarile existente deja cu RRA, Radio
Trinitas si Agerpres.

-Vineri, 29 ianuarie, intalnire cu elevii din
Capitala la Biblioteca Nationald. Vor fi
prezentate obiectivele proiectului si vor fi citite
fragmente din operele autorilor clasici (cei
inclusi in acest “Drum al povestilor”). La
ntalnire va participa criticul Alex Stefanescu.

-Luni, 28 ianuarie: ntélnire cu elevii
Scolii “Petre Ispirescu”, din Bucuresti (dedicata
operei marelui povestitor).

-Miercuri, 30 ianuarie, Intalnire cu elevii
Scolii “Ion Luca Caragiale”, din comuna cu
acelasi nume, jud. Dambovita, dedicata operei
marelui dramaturg, in calitatea sa de autor de
povesti. Se va vizita si muzeul “I.L. Caragiale”.

-1 februarie, lansarea proiectului la
Biblioteca I1.A. Bassarabescu, din Giurgiu
(partener oficial In proiect). Intalnire cu copiii din
Giurgiu si lecturd din povestile autorului Petre
Craciun.
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-Vineri, 1 martie, intdlnire cu elevii Scolii
din Humulesti, dedicata operei marelui
povestitor Ion Creanga.

-Luni, 4 martie, intalnire cu elevii Scolii
“Ion Creanga”, din laloveni, Republica Moldova.
Evocarea personalitatii marelui povestitor roman
si valorificarea operei scriitorilor contemporani
Alexandru Placinta si Petre Craciun.

-Miercuri, 27 martie, intélnire cu elevii
Scolii “loan Slavici”, din Siria, jud. Arad.
Dedicata operei marelui scriitor, in calitatea sa de
autor de povesti. Se va vizita si muzeul “loan
Slavici”.

-Aprilie: vizitd la Muzeul Literaturii cu
un grup de elevi, pentru a afla informatii despre
autorii romani de povesti.

-Aprilie: intalnire cu elevii Scolii “Mihali
Eminescu, din Giurgiu”, dedicata operei marelui
poet si scriitor Mihai Eminescu.

-Mai: vizita la Biblioteca Academiei
Romane, discutie cu un reprezentant al
Academiei  despre  manuscrisele  marilor
povestitori (de ex., jurnalul olograf al lui Petre
Ispirescu)

-lunie: - intalnire cu elevii Scolii din
Ipotesti, dedicata operei marelui poet si scriitor
Mihai Eminescu.

-Vizita la casa memoriala Simion Florea
Marian, din Suceava.

*

Petre Craciun, initiatorul proiectului, este
laureat al Premiului Uniunii Scriitorilor din
Romania la sectiunea carte pentru copii, in 2016,
conduce revista “Regatul Cuvintelor” si este



presedintele juriului national al Concursului
Tinere Condeie, organizat de Ministerul
Educatiei Nationale. A infiintat, de peste cinci
ani, portalul Literatura Copii. A initiat
nenumadrate activitati pentru copiii din Romania
sau din Republica Moldova, Italia, Danemarca,
Serbia.

Din 2018 a initiat, in parteneriat cu
Biblioteca Nationald a Romaniei, proiectul
“Lecturile Regatul Cuvintelor”. In cadrul acestui
proiect a reusit, In ziua de 26 noiembrie 2018, s
organizeze o intdlnire istoricd, “Lecturi
basarabene pentru copii”, la care au participat
Ana Blandiana si patru importanti scriitori de
peste Prut, printre care si presedintele Uniunii
Scriitorilor din Moldova, Arcadie Suceveanu.

Tot in 2018 a demarat proiectul
“Povestea de vineri cu Petre Craciun. 50 de
povesti in lectura autorului”, un proiect unic in
Romania si poate chiar in lume, prin care un autor
de basme isi citeste propriile creatii. Proiectul a
fost deja preluat de patru biblioteci din Romania
si Republica Moldova.

POvESTI

oIN TARA
CoriiLor FeriCITI
ce PeTRE CRACIUN
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Libraria .Mihai Eminescu”
Luni, 3 aprilie, ora 17.30

Petre Craciun
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Petre Craciun - autor
Alex Stefanescu - critic literar
Anca Smarandache - ilustrator

Ediure ZORIO Adriana Ene - jurnalist
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MIHAI EMINESCU

(15.01.1850, BOTOSANI - 15.06.1889,

BUCURESTI)

“Poate ca povestea este partea cea
mai frumoasa a vietii omenesti... Cu povesti
ne leagana lumea, cu povesti ne adoarme...
Ne trezim si murim cu ele.”

(Mihai Eminescu)

Dupa un secol si trei decenii de existenta
in altd lume, Mihai Eminescu este gandit si, mai
ales, simtit In continuare ca poet al nostru
national. Apdrut “(...) ca un meteor din alte
lumi” (Garabet Ibraileanu) intr-o literaturd care
abia incepea sd paseasca, a marcat-0 in mod
esential, devenind kilometrul O al intregului ei
parcurs catre modernitate.

Trecand de numeroase controverse, data
si locul nasterii sale au fost oficial acceptate ca
fiind 15 ianuarie 1850, Botosani. Al saptelea
dintre cei 11 copii ai sotilor Eminovici
(Gheorghe si Raluca), baiatul Mihai pare sa fi
trait o copilarie de “haimana sanatoasa” (George
Cilinescu) la Ipotesti (jud. Botosani), bucurandu-
se de libertatea pe care i-o ofereau o familie
numeroasd si parinti foarte ocupati. Tovards de
joaca i-a fost fratele Ilie, mai apropiat ca varsta,
care a murit foarte tidnar. De altfel, familia
Eminovici a fost marcatd de tragedia pierderii
mai multora dintre copii, lucru care nu putea sa
Nu-si puna amprenta si asupra viitorului scriitor.
Gheorghe Eminovici, mic boier de tara
(caminar), fiind un autoritar de moda veche, nu
si-a apropiat copiii, acest rol asumandu-si-I
mama, blanda si tandra, dar foarte firava.

Trimis de tatdl sau la scoald la Cernauti,
pe urmele celorlalti bdieti Eminovici, urmeaza
cursurile cu intermitente, intre 1858-1866. In
acest timp, paraseste scoala de cateva ori, pentru
a insoti prin tard trupa de teatru Tardini-
Vladicescu sau pentru a lucra ca functionar la
Tribunalul si la Primaria Botosani. Neputand
accepta o programa scolard pe care o va critica
mai tarziu ca fiind mult prea incarcatd cu
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inutilitati si daunatoare, elevul Mihai Eminovici
repeta clasa a II-a gimnaziala, fapt considerat de
multi ca manifestare a geniului rebel. A urat
matematica, in schimb a iubit fotbalul si a fost un
foarte bun inotator.

Moartea profesorului sdu de romana,
Aron Pumnul, Tn 1866, 1l indurereaza, prilejuind
aparitia poeziei La mormantul lui Aron Pumnul,
semnata “M. Eminovici”.

Tot in 1866, debuteaza, cu poezia De-as
avea, 1n revista “Familia” din Pesta. Directorul
acesteia, losif Vulcan, Ti propune pseudonimul
literar “Eminescu”, nume pe care 1l vor adopta,
mai tarziu, si alti membri ai familiei Eminovici.
In acelasi an, revista “Familia” ii mai publici
cinci poezii.




In vara anului 1866 porneste pe jos spre
Blaj, pentru a vedea locul “unde a rasarit soarele
romanismului” (M. Eminescu). Pana in 1869
cutreiera tara (Blaj, Sibiu, Giurgiu, Bucuresti),
intrind in contact cu limba, obiceiurile si
realitatile romanesti. Continua sa fie foarte atras
de viata teatrald, fiind o vreme sufleor si copist
de roluri in trupa lui lorgu Caragiale, apoi la
Teatrul National, cunoscandu-l si pe Ion Luca
Caragiale, care va marturisi mai tarziu, la
moartea poetului, cat de mult I-au impresionat
ochii mari ai acestuia — “la aceste ferestre ale
sufletului se vedea bine ca cineva este induntru”
(I.L.Caragiale).

Student (auditor) la Viena, intre 1869-
1872, cunoaste doi oameni care ii vor influenta in
mod esential destinul — loan Slavici si Veronica
Micle. In aceasta perioadi incepe colaborarea la
“Convorbiri literare”, publicatia societdtii iesene
Junimea, patronata de Titu Maiorescu,
personalitate culturala care, de asemenea, va juca
un rol foarte important in viata poetului.
Intuindu-i de la Tnceput talentul, Maiorescu 1l
promoveaza pe tanarul Eminescu si, mai tarziu, il
va sprijini financiar in repetate randuri.

Intre 1872-1874, Junimea ii acordi o
bursd de studii la Berlin pentru obtinerea unui
doctorat in filozofie, dar Eminescu nu se prezinta
la examene. Intors in tara si stabilit la Iasi, are
slujbe temporare - director al Bibliotecii Centrale
(care 1i poarta actualmente numele), revizor
scolar pentru judetele lasi si Vaslui (prilej cu care

il cunoaste pe invatatorul lon Creanga), redactor
la ziarul “Curierul de lasi”. Prietenia cu lon
Creangd (pe care il convinge sa scrie si il
introduce in Junimea) il ajutd sa suporte
dificultatile materiale, greutdtile de familie (mai
ales moartea mamei) si sinuozitatile relatiei de
iubire cu Veronica Micle.

In 1877 se mutd la Bucuresti (plecare
foarte greu suportatd de Creangd), fiind redactor
la ziarul “Timpul”, impreuna cu I.L.Caragiale si
I. Slavici.

Surmenat si bolnav, in 1883 publica
poemul Luceafarul, considerat punctul sau de
apogeu liric, fiind apoi internat in sanatoriul de
boli psihice “Caritas” din Bucuresti, condus de
doctorul Alexandru Sutu. Titu Maiorescu afirma
ca poetul ar fi dorit sa se calugareasca, epuizat de
boala. In acelasi an, va aparea primul (si singurul)
volum eminescian antum, Poesii, ingrijit si
prefatat de Titu Maiorescu.

Punandu-i-se diagnostice foarte
controversate astazi (printre care dementa si
sifilis) si administrandu-i-se tratamente si mai
controversate (in special cel pe baza de mercur),
Eminescu isi va trai ultimii sase ani intr-0
succestune de perioade lucide si de interndri,
fiind o vreme ingrijit si la Botosani de sora sa,
Harieta, invalidi din nastere. Continui si SCrie,
dar putin, iar acesti ultimi ani contin multe
necunoscute. Tristetea bolii sale o surprinde
foarte plastic George Calinescu atunci cand se




referd la migrenele teribile ale poetului, care era
convins ca ii crestea in cap un diamant, ceea ce,
spune criticul literar, era, metaforic, adevarat.

Tnainte de zori, pe 15 iunie 1889, Mihai
Eminescu moare fizic, in sanatoriul doctorului
Sutu. Este inmormantat la Cimitirul Bellu din
Bucuresti, sub un tei, invecinandu-se, cu timpul,
cu [.L.Caragiale, G. Cosbuc si M. Sadoveanu.

Consacrat in constiinta publica mai ales
ca poet, Eminescu a mai fost prozator (autor de
nuvele, povestiri, un roman neterminat, basme),
dramaturg si publicist. Patriot si preocupat de
problemele neamului sdu, a incercat sa propuna
guvernului un sistem de Invatimant pentru
intregul popor, in conditiile in care patru cincimi
din populatia tarii nu stiau sa scrie si sa citeasca.

Impresionanta sa personalitate a fost si
este unanim recunoscutd, inclusiv  prin
compunerea unor piese muzicale pe versuri ale
sale, prin realizarea catorva filme cu caracter
biografic, prin editarea mai multor marci postale
cu chipul sau (in Romania si in Republica
Moldova),prin emiterea de monede
comemorative si de bancnote cu imaginea sa. De
asemenea, casa memoriala de la Ipotesti, céreia i
s-a adaugat un complex memorial, este loc de
pelerinaj literar si de organizare a unor activitati
culturale importante. Opera sa a fost tradusa in
numeroase limbi si a fost raspandita in toate
partile lumii, iar poetii romani care 1-au urmat si-
au marturisit descendenta din lirica eminesciana.
Nichita Stanescu il vedea astfel: “Cel mai mare
poet sunt vreo optsprezece, printre care ma
numar si eu. Mari poeti sunt vreo patru (respectiv
Lucian Blaga, Tudor Arghezi, George Bacovia si
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Ion Barbu), dar, Doamne, poet este numai unul si
acela este Mihai Eminescu!”.

Interesul sau pentru folclor, cu radacini in
copildria la Ipotesti, sporit si de spiritul epocii, s-
a concretizat in efortul culegerii de -creatii
populare din diverse parti ale tarii. Urmandu-i in
aceasta directie pe Vasile Alecsandri si pe Alecu
Russo, i-a depasit, devenind primul nostru
scriitor care a asimilat specificul literaturii
populare si 1-a turnat in creatii proprii, profund
originale. Fascinat de frumusetea doinei
romanesti, a fost, totusi, mai ales culegator si
creator de basme.

Pornind de la surse populare, Eminescu a
slefuit Indelung si a scos la iveald cateva povesti
— Fat-Frumos din lacrima, Calin-Nebunul,
Frumoasa lumii, Borta-vantului, Finul lui
Dumnezeu, Vasilie-finul-lui-Dumnezeu. Fara a
avea verva si umorul operei lui Ion Creanga,
basmele lui folosesc elementele supranaturalului
din literatura populara, dar abordate in maniera
lirica, metaforica ce 1-a consacrat. Tot povesti
sunt si poemele Fat-Frumos din tei si Calin (file
din poveste). Dar cea mai valoroasa prelucrare a
sa este poemul Luceafarul, pornit din esenta
basmului popular Fata in gradina de aur, cules de
germanul Richard Kunisch si descoperit de
poetul roméan intr-o revista nemteasca. Din
aceeasi sursa preia Eminescu si basmul Frumoasa
fara corp, pe care il va transforma in poemul
Miron si frumoasa fara corp. Considerandu-1 “un
povestitor fantastic’, Tudor Vianu afirma:
“Cateva din frumusetile cele mai de seama ale
artei romanesti de-a povesti au cazut din condeiul
poetului”. Dorinta de a scrie povesti poate fi
determinatd si de credinta lui Eminescu potrivit
careia “Copilului nu aur, nu matase, nu viata
buna, ci iubire i trebuie”. Iar basmele sunt iubire
si sunt intoarcere intr-o varstd in care boala si
suferinta erau departe. Nostalgie cuprinsa in opt
cuvinte: “Unde esti, copilarie, / Cu padurea ta cu
tot?” (O, ramai).

Din volumul “Portrete ale marilor
povestitori romani”, autori Petre Craciun si

Mihaela Hura, in curs de aparitie la Editura
Zorio.
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in ciutarea drumului
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STIINTIFIC- ISTORIA
CULTURILOR- HOUSTON, TEXAS.

EMINESCU SI INDIA DE AMITA

In 1971, Amita Bhose — scriitoare, cercetitoare,
traducatoare, profesoara de bengali, sanscrita si
civilizatie indiana — se stabilea Tn Romania, din
dragoste pentru poezia lui Eminescu. Tn 1975,
sub conducerea prof.dr.docent Zoe Dumitrescu
Busulenga, sustinea teza de doctorat cu tema
“Influenta indiana asupra gandirii lui Eminescu”.
Cercetarea 1si avea sorgintea in “nevoia launtrica,
tot mai stringentd, de a ma lamuri pe mine
insdmi, deplin, de misterul apropierii versului
eminescian de sensibilitatea si profunzimea liricii
indiene. Care sunt influentele si confluentele
indiene Tn opera marelui poet roman, cat de mult
aprofundase el cultura poporului meu? — iata
intrebarile carora doream cu ardoare sa le
raspund”, marturiseste Amita Bhose intr-un
interviu.
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INTERFERENTE
CULTURALE: I1ZVORUL COMUN
DE INSPIRATIE

In lumea culturii fiecare clipa
inregistreaza pulsul indentitatii noastre;
aceastd zvacnire vibrantd care ne
motiveaza sa ne intelegem raddcinile si
conexiunile existente intre ele, care ne

ajuta sa ne armonizam cu timpul in care
traim si sd alegem constient fraternitatea
fara frontiere, si care ne semnaleazd ca
directia de dezvoltare si adaptare la
conditia prezentd a vietili este una si

Teza de doctorat a fost publicatd in 1978
sub titlul “Eminescu si India”, fiind “cea mai
ampla si mai sistematicd tratare a problemei
relatiilor dintre gandirea indiand si opera lui
Mihail Eminescu” (Sergiu Al-George) iar
autoarea si-a castigat renumele de “a fi unul
dintre cei mai avizati cercetatori ai istoriei
patrunderii culturii indiene in spatiul cultural
european.” (George Munteanu).

D lTinescu i
_benga il
e i z




Cu o prefatd si o postfatd realizate de
doamna Zoe Dumitrescu Busulenga, “Eminescu
si India” se inscrie in randul lucrarilor de
referintd dedicate marelui poet roman. Autoarea
a mers pe drumuri nebatute, concluzionand:
“Mihai Eminescu e singurul poet european care a
facut India nemuritoare in tara sa”.

Eminescu si India (I)

Editura Junimea, lasi, 1978

Reeditata in "Eminescu'’, Mihai Dascal Editor,
2001, pp. 3-154.

iN LOC DE PREFATA

ste pentru prima oara, si momentul

mi se pare incarcat de semnificatii,

cda o minte indiand se pleaca
asupra oprerei eminesciene, judecand-o, si nu in
sine, c¢i in raport cu o straveche culturd a
rasaritului.

Desigur, in uimitorul destin postum al
acestei opere, intalnirea cu India marcheaza doar
o etapa de verificare a unei vocatii universale in
curs de afirmare. Insi rezultatele scrutirii cu ochi
proaspeti, nepreveniti, a creatiei poetului roman,
intreprinsd de un specialist cu competenta si
finetea dr. Amita Bhose 1n lucrarea de fata si in
altele care au precedat ori urmeaza, inseamna
pentru Intreaga cercetare eminescologica de la
noi o stralucitd confirmare.

Intr-adevir, ceea ce specialistii romani au
incercat ca ipoteze in legaturd cu radacinile lui
Eminescu, infipte departe, in solul sintezelor
indo-europene, se vede ilustrat de cercetarea
dublatd de o patrunzdtoare intuifie a scriitoarei
indiene. Domnia sa a inceput marea aventura
eminescologica traducand din opera poetului
roman n limba bengali. Si intelegand valoarea
materialului pe care-l manuia, a pornit la
investigarea operei ca intreg si la detectarea
spiritului care o primea.

Din treaptd in treaptd, cu o determinare
constantd, depasind dificultdtile limbii roméne
(pe care azi o stapaneste desavarsit) si ale
adresarii la izvoare, dr. Amita Bhose a regandit
creatia eminesciand Intr-o comparatie neincetata
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cu intelepciunea traditionala, cu filosofia si
literatura Indiei. Si a fost izbitd de analogiile
profunde dintre demersul gandirii mito-poetice si
acela al poetilor patriei sale, de la autorii
Imnurilor Vedice la Kalidasa si pana la
Rabindranath Tagore. Atunci a incercat sa se
intoarca spre cauzele posibile ale confluentelor,
pe care le-a cercetat si le-a sistematizat, cu
minugie indiand §i cu rigoare stiintifica
europeana. Punctele de contact au fost socotite,
s1 pe buna dreptate, influentele indice in literatura
populara romana (de la Alexandria la Varlaam si
loasaf, la Sindipa etc) in primul rand, apoi
influentele masive ale Indiei in romantismul
european.

At Bhose

Eminescu

Tagore

-~




In alti directie, dr. Bhose a studiat
motivele poetice comune lui Eminescu si
scriitorii indieni Tnainte de anii petrecuti de el la
Viena, pentru descoperirea unui fond de
sensibilitate si inspiratie  mito-poetica
asemanator.

Tn felul acesta, de la Venere si Madona,
poema pusa de dr. Amita Bhose sub semnul
influentei lui Kalidasa, si pana la cosmogonia din
Scrisoarea | sau la accentele cosmogonice din
Rugdciunea unui dac, inspirate din Imnurile
Vedice,autoarea lucrarii de fatda urmareste
comparativ textele si trage concluziile adevarate
ale unor analogii profunde care denota nu numai
un fond de teme de inspiratie in comun, dar i o
neobignuitd putere de sinteza din partea poetului
roman, intre viziunea despre lume a inzilor si a
europenilor. Imaginea lui Eminescu se constituie,
n varianta dr. Amita Bhose, ca aceea a unui bard
cu o capacitate de cunoastere globald, asa cum
erau vechii poeti ai Indiei, cu o aspiratie spre
unitdfi originare exprimate 1in polaritatile
creatoare de tensiuni superioare caracteristice
romantismului. Adica pe un substrat, pe un fond
arhaic care-1 leaga pe poetul national al romanilor
(ca si pe Brancusi) de originile poporului sau si
de acelea ale inzilor, se inaltd clasicitatea si
modernitatea sa, capacitatea sa de a fi
contemporan cu orice etapa a istoriei romanesti
si printr-o curioasd convergenta sau identitate,
procesul este la fel de caracteristic pentru Mihai
Eminescu ori pentru Rabindranath Tagore, poeti
venind dinspre strafundurile vechimii popoarelor
lor si apti de a folosi mijloacele cele mai moderne
ale expresiei poetice. Or, valoarea lucrarii
intreprinse de dr. Amita Bhose st in tentativa de

!‘ Sara pe deal

~ Sara pe deal buciumul sund cu jale,

Turmele-1 urc, stele le scapdra-n cale,

i Apele pling, clar izvorind in fintine;

Sub un salcim draga, m-astepti tu pe mine.

" Luna pe cer trece-asa sfinta si clara,

Ochii t3i mari cauta-n frunza cea rara,

Stelele nasc umezi pe bolta senin3,

at G

Nourii curg, raze-a lor siruri despica,
Stresine vechi casele-n lund ridica,
Scirtiie-n vint cumpana de la fintin3,

Valea-i in fum, flulere murmurd-n stind.

$i osteniti oameni cu coasa-n spinare
Vin de la cimp; toaca résund mai tare,
Clopotul vechi imple cu glasul lui sara,

Sufletul meu arde-n iubire ca para.

Ahlin curind satul in vale-amuteste;

Ahl in curind pasu-mi spre tine grabeste:
Ling salcim sta-vom noi noaptea intreaga, i
Ore intregi spune-ti-voi cit imi esti draga. l
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a lumina aceste aspecte comune a doua
spiritualitati care s-au intalnit Th mai multe
momente decat se crede si decat se stie. Si mi se
pare ca este suficient sa citim cateva cuvinte din
lucrare, ca sa intelegem cuprinzatorul ambitus al
comparatiei izbutite de dr. Bhose intre Eminescu
si poetii Indiei, comparatie care, cum se va vedea,
are sunetul curat ca argintul, al adevarului:
"Sinteza celor doud culturi (indica si europeand
n.n) nu s-a realizat nici in Anglia... nici in
Germania. Desi orientalismul a avut un impact
mai pronuntat in literatura germand decdt in
cea englezd, odatd cu trecerea valului
romantismului a trecut si el. Sufletul indian n-
a fost, nici n-a putut sa fie transplantat in solul
apusean. In schimb, poetul tarii Mioritei I-a
integrat spiritualitatii poporului sau''. Dr.
Amita Bhose

Rasuna 1n acest cuvinte scrise de distinsa
intelectuald indiand, nu numai o recunoastere
pretioasa prin calitatea persoanei care o face, a
sintezei izbutite de Eminescu, dar si o intarire a
locului de hotdratoare rascruci si confluente pe
care-1 reprezinta In cultura universala contributia
romaneascd. Si este pentru noi o legitima
mandrie sa primim aceastd confirmare si din
partea unei nobile reprezentante a stravechii
culturi indice, atit de atasata spiritualitatii
romane cum este dr. Amita Bhose, careia ii
multumim pentru iubirea pe care ne-o poarta.

Pieptul de dor, fruntea de ginduri ti-e plina.

ZOE DUMITRESCU-BUSULENGA

g

Ne-om razima capetele-unul de altul

$i surizind vom adormi sub Tnaltul, %
Vechiul salcim. — Astfel de noapte bogal*
Cine pe ea n-ar da viata lui toata? w
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CUVANT INAINTE

rima mea Tintalnire cu poezia

eminesciana mi-a produs o mare

uimire. Descopeream o intreaga
lume, in care Orientul se Intalneste cu
Occidentul, Europa se uneste cu Asia, finitul se
"desmargineste" si granitele se sterg. Poezia lui
Eminescu 1n totalitatea ei, de la oda funebra La
mormantul lui Aron Pumnul pand la epitaful
purificat al poetului, Mai am un singur dor - mi
s-a dezvaluit astfel ca o melodie neintrerupta,
ingemanand toate hotarele timpului si ale
spatiului.

O asemenea experienta am avut numai cu
literatura indiana, de la imnurile vedice pana la
scrierile budiste, de la operele lui Kalidasa pana
la cantecele vaisnave si poeziile lui Rabindranath
Tagore. De atunci n-am mai putut sa-I consider
pe Mihai Eminescu doar un poet european.
Pentru mine, Eminescu a fost si este un kavi
(poet-intelept) indian, un ganditor care priveste
viata prin prisma filozofiei.

Dar Eminescu e poetul Romaniei.
Momentul Eminescu simbolizeazad 1Intreaga
spiritualitate roméneascad. Creatia eminesciand
oglindeste pe deplin cultura romaneasca... Totusi
Eminescu ar fi putut sa fie si un poet al Indiei.

Oare acest fapt nu-i destul de graitor sa
indice ca poporul roman si cel indian au un fond
comun de sensibilitate? Altfel cum au putut
versurile eminesciene sa-mi aminteasca imediat
poezia lui Tagore? Cunoscandu-lI pe Eminescu,
parca l-am redescoperit pe Tagore, poetul tarii
mele.

De aceea, mi s-a parut de la inceput ca
indianismul lui Eminescu n-a fost deloc
intampldtor, cu atdt mai putin un ecou al
orientalismului  romantic german sau O
manifestare a influentei schopenhauriene.
Caracteristicile literaturii indiene, adeseori
intalnite in opera eminesciand, sunt, pe de o
parte, inrddacinate 1in traditia literara a
pamantulului sdu natal, iar pe de altd parte,
exprimarea sentimentelor sau cugetarilor proprii
ale poetului. Cunostinta textelor indiene i-a slujit
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doar sa-si cristalizeze gandurile pentru a ajunge
la un anumit nivel al perfectionarii artistice.

In aceasta lucrare am incercat s urmaresc
evolutia gandirii eminesciene in lumina gandirii
indiene. Dificultatea unei asemenea cercetari este
in afara oricarei discutii. Riscurile sunt si ele
inevitabile, ca in orice noua abordare stiintifica.

Cercetarea operei eminesciene, antume,

postume, precum si variantele lor, editate sau
inca ramase in filele manuscriselor, m-a
indemnat sa cred ca influenta indiana la
Eminescu n-a fost una suprapusa, adaugata din
afard; ea a fost o asimilare organica. Poate de
aceea e nevoie ca Eminescu sa fie citit si cercetat
cu sentimentele si sensibilitatea unui indian, ca
"asemanatorul" sd poatd mai lesne recunoaste
"asemanatorul".

In acest scop am demonstrat cateva
paralele cu Tagore pentru a atrage atentia asupra
similitudinii intre gandirea si modul de exprimare
ale celor doi poeti, unul simbol al literaturii
romane, celalalt, al culturii indiene. Punctele de
convergenta ngirate aici nu Intreprind un studiu
strict comparatist; ele prezintd doar cateva



indicatii, pe care as dori sa le amplific si sa le
nuantez intr-un studiu ulterior.

Lucrarea de fata a fost scrisa ca teza de
doctorat si sustinutd la Universitatea din
Bucuresti. Pentru desfasurarea acestei cercetari
in Romania am beneficiat de sprijinul financiar al
Ministerului Educatiei si Invatimantului din
R.S.Romania, fapt pentru care raman
recunoscatoare Ministerului si Universitatii din
Bucuresti.

Cu aceastd ocazie imi exprim gratitudinea
profunda fatd de conducatorul meu stiintific,
doamna prof. dr. docent Zoe Dumitrescu-
Busulenga, care mi-a oferit o deschidere larga
spre orizontul eminescian si plasarea poetului
roman intr-un context universal.

Raman recunoscatoare domnului prof. dr.
Cicerone Poghirc si domnului prof.dr. Devipada
Bhattacarya (Universitatea din Jadavapur, India)
pentru a-mi fi comunicat opiniile lor de
specialisti asupra acestei lucrari. {i multumesc
calduros domnului prof. dr. Marin Bucur pentru
unele sugestii importante in privinta redactarii
finale a cartii.

In incheiere, imi aduc multumirea tuturor
celor care m-au sustinut in munca mea si m-au
incurajat sa strabat acest drum aproape nebatut.

Amita Bhose
Capitolul 1

INDIA TN ROMANTISMUL
EUROPEAN

alcutta. 1789. Sir William Jones

(1746-1794) publica traducerea

englezd a Sakuntalei, drama
sanscritd, capodopera poetului indian Kalidasa.
Bucuréndu-se de inalta apreciere a lui Goethe si
Herder, Sakuntala creeaza o adevarata senzatie in
Europa. Oamenii de cultura din Apus, indeosebi
romanticii, se preocupa de literatura veche a
Indiei si unii Invatd sanscrita ca sd exploreze
tezaurul ei literar.

Interesul englezilor fata de aceasta limba
se trezise cu cativa ani mai inainte, mai ales din
motive administrative. Din initiativa
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guvernatorului general al Indiei, Warren
Hastings (1732-1818), se realizase o compilare a
legilor vechi indiene in limba sanscrita; textul
alcatuit de sanscritologii indieni fusese tradus in
englezd in 1776 dupd o traducere persana.
Aceasta 1i daduse Europei primele informatii
despre limba straveche a Indiei.

In 1785, Charles Wilkins (1750-1836)
publicase volumul The Song of the Adorable one,
traducerea engleza a Bhagavad-gitei cu prefata

lui Warren Hastings; peste doi ani, acelasi autor
publica traducerea unei culegeri de fabule
sanscrite, Hitopadesa. Aceste lucrari au avut
darul sa promoveze un acut interes fata de cultura
indiand in Europa; traducerea Sakuntalei insa,
datorita deosebitei sale valori artistice, a trezit un
entuziasm i o curiozitate atat de mare, incat in
cursul secolului urmator intreaga literatura
sanscritd, a carei cantitate echivaleaza
literaturilor greaca si latina puse la un loc, fusese
cercetatd §i o mare parte a ei tradusd in
principalele limbi de circulatie europeana.

Sir William Jones, poet si savant de
acelasi merit, care a scris poezii in sapte limbi,
inclusiv sanscrita, venise in India in 1783 ca un
inalt functionar al companiei "East India". De la



bun inceput Jones a fost dornic sa
cunoasca limba veche a Indiei ;
sederea sa de cativa ani in orasul
Nadya din Bengal, un vechi leagan
al culturii sanscrite, i-a oferit acest
prilej.

Afland de interesul lui Jones
fata de literatura sanscritd, un
sanscritolog bengalez, Radhakanta,
l-a recomandat sd  citeasca
Sakuntala, cea mai frumoasa opera a
marelui poet Kalidasa. Impresionat
de descrierea piesei, Jones a inceput
S-0 studieze si cu ajutorul
invatatorului sau Ramalocan a
tradus-o mai intai in latina si apoi in engleza.

Mikelarosz.ca

Implicit traducerea Sakuntalei a adus cu
sine promovarea studiilor sanscrite in Europa, si,
bineinteles, a fost urmata de traducerea altor
opere ale lui Kalidasa, pe care Jones I-a numit
Shakespeare al Indiei. Inalta pretuire a limbii
sanscrite de catre Jones se exprimd in unul dintre
discursurile sale sustinute la Societatea Asiatica,
infiintata la Calcutta in 1784; in acest discurs
Jones a observat ca sanscrita ¢ mai desavarsita
decat greaca, mai bogata decat latina i mult mai
rafinata decat amandoua.

Prin traducerea Sakuntalei, Jones a
deschis Europei o poarta spre literatura indiana.
Pe de alta parte, prin cercetarile sale stiintifice a
facut primul pas spre descoperirea izvoarelor
comune ale limbilor si civilizatiilor indo-
europene.

Eseurile lui Jones apdrute in paginile
jurnalului  Societatii Asiatice din Calcutta,
Asiatick Researches, ca si imnurile sale indiene,
unde el imbinase unele imagini ale lui Pindar cu
mitologia indiand, au fost mereu solicitate de
romanticii englezi; notele ample ale lui Southey
si Moore poarta dovada acestui fapt. Dupa
parerea unor critici, Shelley si Tennyson au
imprumutat unele motive din imnurile lui Jones.
Altii au descoperit ecouri ale gandirii indiene in
unele opere ale altor scriitori englezi, de pilda,
Wordsworth, Blake, Southey si De Quincey.

Succesul poemului Lalla Rookh al lui
Thomas Moore, ale carui intdmplari se
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desfasoara in India, constituie inca o dovada a
interesului culturii engleze fatd de exotismul
indian.  Imnurile  lui  Jones  consacrate
personajelor mitologice indiene au trecut cu mare
succes In Germania, fiind salutate calduros de
Goethe. Dupa un an de la aparitia editiei
londoneze a Sakuntalei (1790), Georg Foster a
publicat retraducerea ei In germand. Herder,
cunoscator profund al literaturilor antice, a fost
incantat de descoperirea unei asemnea opere si
si-a exprimat bucuria in lectura prefetei la a doua
editie a treaducerii lui Foster. Marele romantic
german a si proslavit India, tara Sakuntalei, intr-
o frumoasa poezie:

"Wo Sakontala lebt mit
entschwundenen Knaben

ihrem

Wo Duschmanta sie nu, neu von der
Gottern empfangt

Sei mir gegrusst, o heiliges Ltand und du
Fuhrer der Tone

Stimme des Heryens, erheb oft mich in
Ather dahin."

Lui Herder ii revine meritul de a fi
insuflat lui Goethe un puternic sentiment de
adoratie  pentru  spiritualitatea  indiana,
modificAndu-i o opticd deformantd, mai ales
asupra mitologiei.

Traducerea Sakuntalei i-a facut o
deosebita impresie. In Calatoriile in Italia Goethe
spune ca Sakuntala a fost cartea vietii sale. De
altminteri, admiratia sa fata de Sakuntala revine



si alta data, intr-o poezie a carei prima strofa este
cunoscuta ca epigrama a lui Goethe.

"Willst du die Blute des fruhen, die
Fruchte des spatern Jahres,

Willst du was reizt und entzuckt, willst du
was sattigt und nahrt,

Willst du den Himmel, die Erde mit
einem Namen begriefen

Nenn ich Sakontala, dich, und so ist alles
gesagt".

E cunoscut faptul ca Goethe a adaugat un
prolog la Faust dupd modelul prologului din
Sakuntala. Pasiunea sa pentru Sakuntala nu se
atenuase cu anii. Peste 40 de ani de la prima
cunoastere a ei, Goethe 1-a felicitat pe Antoine de
Chezy pentru traducerea franceza a acestei piese,
spunandu-i ca Sakuntala era una dintre stelele

Awlavncin viRsion TRalsiateo v Lou
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care 1i faceau noaptea mai placuta decat ziua.

Analizand motivele fascinatiei lui Goethe
pentru Sakuntala, orientalistul britanic Arthur A.
Macdonell a observat cd tocmai aici, In aceasta
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opera, geniul indian a ajuns la echilibru intre
calm si pasiune, 1mbinarea armonioasd a
diverselor sentimente umane si la impletirea
artistica a profunzimii cu subtilitatea; de aceea ea
a exercitat o influentd atdit de mare asupra
intelectualitatii calme a lui Goethe.

Inspirat de ideile lui Herder, Novalis s-a
straduit sa caute o revelatie a lumii originare in
simbolismul mitului pagan. In Jurnal: Crist si
Sophie (1797), el a creat un mister cosmic din
amintirea logodnicei sale, moarta in adolescenta,
si a sustinut cd iubirea absolutd este religia.
Aceasta este si ideea din Gitagovinda, poemul
sanscrit despre iubirea misticd a lui Jayadeva,
care devenise cunoscut in Europa prin traducerea
engleza a lui Jones si retraducerea germana a lui
Dahlberg (1802).

Gitagovonda il impresionase §i pe
Schelling; el a interpretat iubirea misticd din
acest poem ca primul mister al spiritului uman;
influenta Gitagovindei asupra gandirii lui

Schelling se manifesta in unele scrisori adresate
lui G.Schlegel.

Fascinatia pentru India se vede si in
romanul Hesperus (1795) al lui Jean-Paul
Richter, unde un personaj indian, Emmanuel,
spune: "povestea mea neclard zace in adancul
Gangelui cu cenusa parintilor mei".

Filozofia indiand, indeosebi gandirea
upanisadica si cea budista, a conturat gandirea
filozofilor germani ca Schopenhauer, Hartmann
si Nietzsche. Schopenhauer a citit cateva
Upanisade in traducerea latind a lui Anquetil
Duperron, realizatd dupa o versiune persand, $i i
S-a parut ca sunt cele mai frumoase carfi din
lume. Mai tarziu, Paul Deussen a tradus
Upanisadele in germana , iar textele budiste au
fost cunoscute Tn Germania prin traducerea lui
Naumann. Legendele si invataturile budiste i-au
influentat pe Richard Wagner si H. Heine.

Contactele cu literatura antica a Indiei au
avut un efect impulsator asupra romantismului
german. Descoperirea Vedelor indiene, vechi de
mii de ani, I-a indemnat pe Herder sa sustina ca
primul limbaj al omenirii a fost poezia. In
Gedanken einiger Brahman, Herder a situat



leaganul copildriei umane in India. Aceasta
ipoteza se afla si in Divanullui Goethe.

Poeziile vedice indiene, consacrate
elementelor naturii, au contribuit ulterior la
cristalizarea conceptului de Naturpoesie 1n
Germania, de unde a pornit si ideea de
Naturphilosophie.

Astfel, momentul Sakuntala a dat nastere
la o noud epoca in cultura europeand, pe care
Edgar Quinet a numit-o "Renasterea orientala" si
a salutat-o prin urmatoarele cuvinte in Genie des
Religions (1841): "Voila la grande affaire qui se
passe aujourd’hui dans la philosophie. La

SAKUNTALA

ROMILA THAPA

pantheisme de [I'Orient, transforme par
I’Allemagne, corespond a la renaissance
orientale, de meme que l'idealisme de Platon,
corrige par Descartes, a courrone, au XVll-e
siecle, la renaissance grecque et latine"”

Reproducem mai jos fragmentul
respectiv din scrisoarea lui Goethe: "Von dem
heutigen Tage ware schwelich Reichenschaft zu
geben. Wer hat es nicht erfahren dass die
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fluchtige Lesung eines Buchs, das ihn
unwiederstehlich fortriss, auf sein Ganzes Leben
den grossten Einfluss hgatte und schon die
Wirkung entschied, zu der Wiederlesen und
ernstliches Betrachten haum in der Folge mehr
hinzutin konnte. So ging es mir einst mit
Sakontala, und geht es uns mit bedeutenden
Menschen nicht gleischerweise?"

Privitor la data scrisorii existase o
confuzie. Scrisoarea e datata din 1787, cand
Sakuntala nu fusese tradusa nici in engleza. De
aceea, unii au sustinut ca in manuscrisul lui
Goethe apare numai "S", deci aici poate fi vorba
de Seneca. Dar cartea respectivd a aparut in
1816-1817, in timpul vietii poetului, si inca s-a
scris "Sakontala”. De altminteri, referindu-se la
aceasta scrisoare, Max Muller spune in A History
of Ancient Sanskrit Literature: "Goethe was one
of the gretest admirers of Sakuntala, as may be
seen from the lines written in his Italian Travels
at Naples" pagl.

Recent, Devipada Bhattacarya din
Calcutta a cercetat aceasta problema si a verificat
la autoritatile Muzeului Goethe si Schiller din
Weimer cd numele "Sakontala" apare in
manuscrisul lui Goethe. Deci, D. Bhattacarya
conchide ca intrucat Calatoriile in Italia n-a fost
scrisa decat in 1796, Goethe uitase ca in 1787 el
nu citise aceasta carte.

O ampla discutie se afla in eseul
Sakuntala: Goethe, Vidyasagar o Rabindranath
de D. Bhattacarya, in Rabindracarya, Calcutta,
1973, p. 107-114.

Mihai Eminescu cunoscator al filosofiei,
al credintelor religioase; pasionat de marile
scrieri ale lumii), setea de cunoastere (interesul
constant pentru nou, pentru teoriile stiintifice,
economice, filosofice etc.), modestia (refuzul
premiilor si al gloriei; simplitatea pe care o
dovedeste in discutia cu regina Romaniei,
Carmen Sylva).

Multitudinea de  idei  filosofice,
religioase, stiintifice, mitologice care se regasesc
la Eminescu, cultura exceptionald a acestuia,
talentul exceptional dovedit in manuirea limbii,
concretizat in alegerea cuvintelor celor mai
potrivite pentru exprimarea ideilor.



Mihai Eminescu, (Mihail Eminovici), 15
januarie 1850 - 15 iunie 1889) a fost un romantic
poet, romancier si jurnalist, considerat, in
general, cel mai faimos poet roman péana in ziua
de azi . Eminescu a fost membru activ al
societatii literare Junimea si a lucrat ca editor
pentru ziarul Timpul ("The Time"), ziarul oficial
al Partidului Conservator (1880-1918). Poezia lui
a fost publicata pentru prima oara la varsta de 16
ani si a plecat la Viena pentru a studia cand avea
19 ani. Manuscrisele poetului, continand 46 de
volume si aproximativ 14.000 de pagini, au fost
oferite de Titu Maiorescu ca un cadou Academiei
Romane in timpul intalnirii care a avut loc la 25
ianuarie 1902. [3] Lucrarile notabile includ
Luceafarul, Oda in metru antic si cele cinci
scrisori (Epistole / Satire). In poemele sale a
folosit frecvent subiecte metafizice, mitologice si
istorice.

Tn 1866, in ianuarie, profesorul roman
Aron Pumnul a murit, iar elevii sdi din Cernauti
au publicat o Dbrosurd, Ldacramioarele
invataceilor gimnaziagti, in care poemul intitulat
La mormantul lui Aron Pumnul - apare, semnat
"M. Eminovici”. La 25 februarie, poezia lui De-
as avea a fost publicata in revista literard a lui
losif Vulcan Familia din Pest. A inceput o serie
constantd de poezii publicate (si traducerea
ocazionald din limba germand). De asemenea, a
fost losif Vulcan, care nu a dorit sufixul sursa
slava "-ici" din ultimul nume al tanarului poet,
care a ales pentru el "nom de plume" mai evident,
Mihai Eminescu.

Negruzzi a scris mai tarziu cum ar fi putut
sa-1 aleagd pe Eminescu dintr-o multime de tineri
intr-o cafenea vieneza prin aspectul sau

"romantic": parul lung si privirea pierdutd in
ganduri.

Tn 1870, Eminescu a scris trei articole sub
pseudonimul "Varro" in Federatia din Pest,
privind situatia romanilor si a altor minoritati din
Imperiul Austro-Ungar. Apoi a devenit jurnalist
pentru ziarul Albina din Pest. Din 1872 pana in
1874 a continuat ca student in Berlin, datorita
unei burse acordate de Junimea.

Din 1874 pana in 1877 a lucrat 1n calitate
de director al Bibliotecii Centrale din Iasi,
profesor supleant, inspector scolar pentru
judetele Iasi si Vaslui si redactor al ziarului
Curierul de Ilasi, datorita prieteniei cu Titu
Maiorescu, liderul Junimea si rector al
Universitatii din Iasi. El a continuat s publice in
Convorbiri Literare. A devenit un bun prieten al
lui Ion Creanga, scriitor, pe care la convins sa
devina scriitor si introdus in clubul literar
Junimea.

Tn 1877 s-a mutat la Bucuresti, unde pani
in 1883 a fost primul jurnalist, apoi (1880)
redactor-sef al ziarului Timpul (The Time). In
acest timp el a scris Scrisorile, Luceafarul, Oda
Tn metru antic etc. Majoritatea pieselor editoriale
notabile apartin acestei perioade, cand Romania
se lupta cu Imperiul Otoman 1n razboiul ruso-turc
din 1877-1878 si in intreaga clasa diplomatica
care in cele din urmd a adus recunoasterea
internationala a independentei romanesti, dar sub
conditia acordarii cetateniei romane tuturor
subiectilor credintei evreiesti. Eminescu s-a 0pus
acestei alte clauze a Tratatului de la Berlin:
Romaénia trebuie sa dea Rusiei sudul Basarabiei
in schimbul Dobrogei de Nord, o fosta provincie
otomana pe Marea Neagra.

ORIENT ROMANESC -20-



FAUST

Am studiat cu ravna, ah, filosofia
Din scoarta-n scoarta, dreptul, medicina,
Si din pacate chiar teologia,
Arzand de zel.
Si iata-ma acum un biet nebun,
Cuminte ca si mai-nainte.
Tn fata semenilor sunt magistru sau chiar doctor.
De-atétia ani Tntelepciunea o ncerc,

Tmi port de nas discipolii

De-a curmezisul sau in cerc.

Si vad ca nu puteam sa stim nimic.
Amaraciunea-mi arde inima in piept.
Sunt, eu, ce-i drept, mai breaz si mai destept
Decét acei magistri, doctori, gramatici si popi
Toti Tmpreuna: scrupule si indoieli
Tn cuget nu mi se aduna.

Si nici de iad si nici de diavol teama nu mi-e.
Tn schimb nici bucurie n-am pe lume.
C-as sti ceva deplin eu nu-mi inchipui
Si nu ma amagesc ca as putea
Sa-ndrum pe altii sau sa-nvat pe cineva.
Nu am nici bunuri, nici argint,

Nici cinste si nici slava pe pamant.

RUMI

Ce este aceasta goana de umbre colorate?
Fantastica lor fuga absurda-i si sublima.
Ea naste dintr-o mare ce astfel se exprima
Si in aceeasi mare se-ntorc pe urma toate.

Asculta vocea-ntelepciunii ce spune dintru inceput:
Viata e scurtd. Omul nu se aseamana c-o planta
ce poate creste mai inalta,
dupa ce coasa a trecut

Tin intr-o mana cupa si-n alta un Coran
Si fac ce-mi spune legea, si-0-ncalc in chip viclean
Asa 1mi trece viata sub cerul diafan
Nu-s nici pagan cu totul, nici sincer musulman.

Viata e tot atat de scurta ca un suspin.

Niciodata despre dusul ieri sd nu-ti aduci aminte,
Iar de ziua care vine nu te plange dinainte.
Nu te bizui pe maine, nici pe ieri, si-ntoarce-ti fata

Catre astazi, si petrece, sa nu-ti pierzi zadarnic viata! Rumi
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KHALIL GIBRAN

In vartejul vietii, fericifi sunt numai acei care se cred savanti
si acei care nu vor sa se instruiasca.
Am cautat sa desleg toate tainele Universului,

si m-am intors in singuratatea mea, invidiind orbii pe care-i intalneam...

OMAR KHAYAM

Am ntrebat Savantul si-am intrebat si Sfantul
Sperénd c-au sa ma-nvete suprema-ntelepciune.
Si, dup-atata truda, atat se poate spune:

Ca am venit ca apa si ca plecam ca vantul

EGIPETUL - MIHAI EMINESCU
Nilul misca valuri blonde pe campii cuprinsi de maur,
Peste el cerul d-Egipet desfacut in foc si aur;
Pe-al lui maluri galbii, sese, stuful creste din adanc,
Flori, juvaeruri in aer, sclipesc tainice in soare,
Unele-albe, nalte, fragezi, ca argintul de ninsoare,
Alte rosii ca jeratec, alte-albastre, ochi ce plang.

Si prin tufele de maturi, ce cresc verzi, adance, dese,
Pasari imblanzite-n cuiburi distind penele alese,
Ciripind cu ciocu-n soare, gugiulindu-se cu-amor.
Inecat de vecinici visuri, rasarit din sfinte-izvoara,
Nilul misc-a lui legenda si oglinda-i galben-clara

Catre marea linistita ce ineaca al lui dor.

De-a lui maluri sunt unite cAmpii verzi si tari ferice;
Memfis colo-n departare, cu zidirile-i antice,
Mur pe mur, stanca pe stanca, o cetate de giganti -
Sunt gandiri arhitehtonici de-o grozava maretie!
Au zidit munte pe munte in antica lor trufie,

I-a-mbracat cu-argint ca-n soare sa luceasca intr-un lant
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Si sa para rasarita din visarile pustiei,

Din nisipuri argintoase in migcarea vijeliei,
Ca un gand al marii sfinte, reflectat de cerul cald
S-aruncat in departare... Colo se ridic' trufage
Si eterne ca si moartea piramidele-uriase,

Racle ce incap in ele epopeea unui scald.

Se-nsereaza... Nilul doarme si ies stelele din strunga,
Luna-n mare isi arunca chipul si prin nori le-alunga.
Cine-a deschis piramida si-nduntru a intrat?
Este regele: in haina de-aur ros si pietre scumpe,
El intra sa vad-acolo tot trecutul. - I se rumpe
Al lui suflet cand priveste peste-al vremurilor vad.

In zadar guverna regii lumea cu intelepciune,
Se-nmultesc semnele rele, se-mputin faptele bune;
Tn zadar caut-al vietii inteles nedezlegat.
lese-n noapte... s-a lui umbra lunga-ntins se destasoara
Pe-ale Nilului lungi valuri. - Astfel pe-unde de popoara

Umbra gandurilor regii se arunca-ntunecat.

Ale piramidei visuri, ale Nilului reci unde,
Ale trestiilor sunet ce sub luna ce patrunde
Par a fi snopuri gigantici de lungi sulite de-argint,
Toat-a apei, a pustiei $i a noptii maretie
Se unesc sa-mbrace mandru veche-acea imparitie,

Sa invie in deserturi sir de visuri ce te mint.

Raul sfant ne povesteste cu-ale undelor lui gure
De-a izvorului sau taina, despre vremi apuse, sure,
Sufletul se-mbata-n visuri care-aluneca in zbor.
Palmii risipiti in cranguri auriti de-a lunei raza,
Nalta zveltele lor trunchiuri.- Noaptea-i clara, luminoasa,
Undele viseaza spume, cerurile-nsira nori.
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Si in templele marete, colonade-n marmuri albe,
Noaptea zeii se preumbla 1n vestmintele lor dalbe,
Si al preotilor cantec suna-n harfe de argint;

Si la vantul din pustie, la rdcoarea noptii bruna,
Piramidele din crestet aiurind si jalnic suna

Si salbatec se plang regii In giganticul mormant.

In zidirea cea anticd, sus in frunte-i turnul maur.
Magul priivea pe ganduri in oglinda lui de aur,
Unde-a cerului mii stele ca-ntr-un centru se adun.
El in mic priveste-acolo cdile lor tainuite
Si cu varga zugraveste drumurile lor gasite:

Au aflat samburul lumii, tot ce-i drept, frumos si bun.

Si se poate ca spre raul unei ginti efeminate,
Regilor patati de crime, preotimei desfranate,
Magul, paza razbunarii, a citit semnul Tntors;
S-atunci vantul ridicat-a tot nisipul din pustiuri,
Astupand cu el orage, ca gigantice sicriuri

Unei ginti ce fara viata-ngreuia pamantul stors.

Uraganu-acum alearga pan' ce caii lui 1i crapa
Si in Nil numai desertul nisipisul si-l adapa,
Asternandu-1 peste campii cei odata inflorifi.
Memfis, Teba, tara-ntreaga coperita-i de ruine,
Prin desert strabat salbatec mari familii beduine,
Sorind viata lor de basme pe campie nisipit].
Dar s-acum turburand stele pe-ale Nilului lungi unde,
Noaptea flamingo cel rosu apa-ncet, incet patrunde,
S-acum luna arginteste tot Egipetul antic;
S-atunci sufletul viseaza toat-istoria straveche,
Glasuri din trecut strabate 1-a prezentului ureche,

Din a valurilor sfada prorociri se aridic.
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S-atunci Memfis se Tnalta, argintos gand al pustiei,
Inchegare maiiestritd din suflarea vijeliei...
Beduini ce stau n luna, o minune o privesc,
Povestindu-si basme mandre imbracate-n flori si stele
De orasul care iese din pustiile de jele;

Din pamant si de sub mare s-aud sunete ce cresc.
Marea-n fund clopote are care suna-n orice noapte;
Nilu-n fund gradine are, pomi cu mere de-aur coapte;
Sub nisipul din pustie cufundat e un popor,

Ce cu-orasele-i deodata se trezeste si se duce
Sus in curtile din Memfis, unde-n sali lumina luce;

Ei petrec in vin si-n chiot orice noapte pan-in zori.

INTELEPCIUNE SI EDUCATIE

”Cand intelepciunea va veni in inima ta, §i cunostinta va fi desfatarea sufletului tdu; chibzuinta
va veghea asupra ta, si priceperea te va pazi, ca sa te scape de calea cea rea.”

Proverbe 2:10:11

“Toate fiintele sunt in conditia degradabila mizerabila din cauza ignorantei lor, si ele insele pot fi
fericite prin dobandirea cunostintelor corespunzatoare. ”

Jainism

”Cunoasterea trebuie continuu sa fie reinnoita prin efort neincetat, daca nu trebuie pierdut. ”

Eisntein

”Studiati trecutul daca veti defini viitorul. Nu sunt unul care sa nascut in posesia cunoasterii; Eu
sunt cel care este indragit de antichitate si serios cdutandu-1 acolo. Invatarea fara gandire este pierderea
fortei de muncd; gandul cu invétarea fara invatatura este periculos. ”

Confucius Analects. 551 - 479 1.H.

”Educatia este un ghid, cunoasterea este o cheie” - Budhha

’Intreaga inspiratie a civilizatiei noastre izvoraste din nvataturile lui Hristos si din lectiile
manifestdrilor lui Dumnezeu. ”

- Scripturile Baha'i
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”Mi-e teama ca scolile vor dovedi chiar portile iadului, dacd nu se angajeaza cu sarguinta in
explicarea Sfintelor Scripturi si gravarea lor In inima tineretii. ”

- Martin Luther King

Tru Edu trebuie sa includa increderea in sine, increderea in sine si optimismul intr-un individ.

’Citeste in numele Domnului tau care a invatat prin stiloul; El a dat omului ceea ce nu stia. ”
Coranul 96: 1-5

In lumea culturii fiecare clipa inregistreaza pulsul indentitatii noastre; aceasa zvacnire vibranti
care ne motiveaza sa ne intelegem radacinile si conexiunile existente intre ele, care ne ajuta sa ne
armonizam cu timpul in care traim si sa alegem constient fraternitatea fara frontiere, si care ne semnaleaza
ca directia de dezvoltare si adaptare la conditia prezenta a vietii este una si aceeasi pentru intreaga omenire.

A fi uniti intr-o cultura mondiald, nu inseamna a ne pierde cultura si identitatea noastra, ci a le
intari, imbogati si valorifica, si mai mult, a intelege si impartasi, cu celelalte culturi, din mostenirea noastra
culturala. A fi uniti sub stindarul culturii umanitatii inseamna, mai presus de toate, a defini si pastra un
sanctuar sufletesc comun.

MIOARA GRAM, HOUSTON, 2019
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Cucuteni - Identitate Prin
Negura Vremii

-“YOUS ETES D'OU?”
- “J’SUIS ROUMAINE”.
-“BAH... ROUMAINE?”

e ce-o0 fi avand tanarul proprietar

al noului magazin - expozitie de

mobila “Fabriqué en France”
reactia asta? Explicatia ma cam strange-n spate...
imi spune ca el 1i stie pe romani un pic altfel...
mai Inchisi la culoare... si se pierde in explicatii
din care ma grabesc sa-1 salvez: “seulement une
confusion de termes.”

Te cred, el, francez, nu are probleme
dintr- astea... cum nu ar avea un german, un grec
sau un englez. S$i nici un italian, de altfel, caci e
stiut: ei sunt “Imperiul Roman”. Eh, romanii - ma
refer la cei cu imperiul, nu la cei care fac natia
romaneasca ... sinici la ceilalti cu care facea si el
confuzie, saracul. Eu cred cd avem noi o karma
de tras, karma nationalismului, poate. Nu am
nimic Tmpotriva conationalilor mei cu origini
indepartate tocmai prin India, si am avut mereu
parte sa cunosc dintre ei numai oameni de treaba;
ma supdra numai situatiile cam cum a fost aceea
cand s-a crezut ca Louvrul a fost inchis din
motive de securitate din cauza pickpoketilor
romani - deci nu “romani”, cum era cazul, dupa
noua denumire a vechilor tigani, adoptatd prin
anii ‘90. Dar asta nu-i de fapt, o problema, si nu-
I mai mult decat o neintelegere: genetic suntem
atat de diferiti, ei apartinand haplogrupurilor H
pentru cromozomul Y, si M pentru cromozomul
mitocondrial.

Noi, le avem tipic europene, balcanice — |
si J, cu putin R1b de pe la tatii nostri Traiani, si
putin Rla, zis Slavic. Poate de asta spun unii ca
am fi venetici... ca am fi fara radacini, fara
neam... cd am fi ba pui nelegitimi, bastarzi lasati
in urma dupa retragerea legiunilor romane din
Dacia, ba chiar cd Dacia nici nu ar fi existat; ba
ca am fi fost “sklavoi”, ba ca suntem un amestec
de neamuri de tot soiul, cu Greci,Evrei,Rusi,
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Bulgari, Sasi, Unguri, Polonezi, si cine mai stie
sangele al cator alte natii ne mai curge prin vine.

Ca am fi o natie care si-a lepddat limba si
portul ne-o spunem chiar noi cu mandrie in imnul
national:

Acum ori niciodatd sa dam dovezi in
lume/ Ca-n aste maini mai curge un sange de
Roman/Si ca-n a noastre piepturi pastram cu fala-
un nume/Triumfator in lupte, un nume de Traian.

Asta cu Dacia care nu ar fi existat ne-o
spune un istoric al zilelor noastre: “nu a existat
niciodata un popor dac, e o aberatie...” El 1si
explicd teoria prin idea cd ar trebui sd ne
exprimam aceeasi mandrie pe care-ar fi simtit-0
strdmosii nostri cand, in Dacia romanizata, se
declinau in fata “barbarului” (fratele dac, din
partile neocupate): “Romanus sum!” sau, “civis
romanus, natus dacus”’. “Adica sunt cetdtean, om
liber”, explica el citatele, dar nici nu realizeaza
propria sa contradictie, cum ca dacul romanizat
si-ar fi declinat statutul de om liber in fata
“barbarului” din partea neocupata.

Ar mai fi si alte detalii care nu ar trebui
sd-1 permita unui “istoric” ca dumnealui sd
exprime astfel de teorii riscante, cum ar fi citatele
atator istorici din vechime care descriu



teritorul Daciei cu uimitoare detalii, sau mécar
faptul cd a existat o “Dacie libera” pe langa
“Dacia romand”, una unde erau “Dakoi
prosoroi” (lat: limitanei) adicd Dacii invecinati,
dupa Dio Cassius.

Mai aflu mai departe, tot din Wikipedia -
o pagina despre Limba Dacilor - ca nici nu prea
putem spera la meritul de a ne fi recunoscuta
limba ca avand origine latind; dupd Retragerea
Aureliand in 271, “statutul lingvistic rezultat este
disputabil”, si ipoteza precum cd “o populatie
vorbitoare de Latind a persistat pand in timpurile
medievale” nu ar avea nici o bazd. Nu numai
asta, dar stim “cu certitudine” ca “pe la anul 300
intregul spatiu de la nord de Dundre a stat sub

b

dominatia politicd a grupurilor germanice”, si
ca sunt cativa istorici care afirmd ca acest spatiu
“a devenit vorbitor de limba germanicd in
aceastd perioadd”. Acuma, stau si ma gandesc:
eu, care nu stiu o boaba de germana, am avut stra-
strabunici care o rupeau destul de bine -asta, dupa
spusele “unor istorici”.

Dar ce spun eu, germane, si nu numai; in
“cel putin o parte, Valahia, s-ar putea ca
populatia sd fi devenit vorbitori de limba slava
pana pe la 600 AD, deoarece se fac mereu
referinte (la aceastd zond) ca Sklavinia (in greaca
”Pamantul Slavilor”) de cétre cronicarii Bizantini
ai epocii.”

Ma uit sa verific termenul intr-un dictionar Oxford, unde aflu ca Sklavinia este o regiune ocupata

de Sklavenoi (gr.). Termenul desemna triburile slave din Macedonia bizantina si Peloponesul, si Dacii or
fi stat ei prin multe locuri, dar numai in Peloponez nu. Incep si nu ma mai incred de loc in Wikipedia si
inteleg clar cd nu aici voi afla date reale despre cultura, identitatea si limba poporului meu, la care - Davele
se Intindeau mult spre nord si vest.

Eu sunt din Iasi si am avut ocazia sd merg la Cucuteni, aflat la numai 50 de km departare - am
raspuns doar unei invitatii, fard un interes special. Poate din vina programei de invatamant din vremea
mea, care o fi avut la baza si alti factori, poate pentru ca niciodatd nu ma interesase istoria sau arheologia,
fapt e ca nu auzisem si nu vazusem nimic despre Cucuteni, desi primele vestigii au fost descoperite la
1884, aproape 1n paralel cu alt site similar in Ukraina. E o culturd veche din eneolitic (5500 - 2750 1.e.n.)
si se intinde pe un teritoriu intre Romania, Moldova de azi si Ukraina - de aceea se numeste Cucuteni -
Tripolie.
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Ceva m-a impresionat de fapt aici, mi-am
amintit de niste nedumeriri pe care le aveam mai
dinainte; una, cand am vizitat situl templului
dacic de la Sinca-Veche (acum cunoscut ca
Modndstire Rupestrd datand din 1800) unde am
vazut pentru prima data pe teritoriul romanesc
doud simboluri vechi, asa numita Steaua lui
David si simbolul Yin-Yang, ori Taiji, cum o
numesc in China. M-a mirat si mai mult forma
de spiralda a deschizdturii dinlduntrul templului
afard la cer. Cealaltd nedumerire am avut-0 cand
am aflat de la o persoana din China ca ar fi vazut
artefacte cu semnele Taiji cu ocazia Expo 2010
din tara sa, la pavilionul Ukrainei.

La Cucuteni am vézut putine exemplare
expuse, si mi s-a spus cd majoritatea se afla la
Muzeul dedicat Cucuteniului din Piatra Neamt -
si am decis cd voi face o vizitd acolo cu prima
ocazie cand voi reveni 1n tara.

Am facut-0 tarziu, peste vreo trei ani - nu
stiam ca md va uimi cu totul, dar asa s-a
intamplat. Am vazut acolo piese care nu se pot
compara in calitate cu nimic din ce-a produs
omenirea - ma refer la marile civiliatii
Mesopotamiene, Egiptene, China sau India la
acel timp - cand erau inca departe de a exista ca
marile civilizatii pe care le stim azi.

Calitatea artistica, maiestria executiei si
gradul de stdpanire a materiei la aceasta populatie
este de nedescris - as putea sa aduc aici
nenumdrate exemple de vase si obiecte din lut
produse de alte civilizatii pentru comparatie, dar
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nici nu ar fi necesar; civilizatiile grecesti
ulterioare au produs la acest nivel de
maiestriec numai cu 2000 de ani dupa
Cucuteniei -Tripolie.
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Dar nu calitatea executiei unor obiecte
este ceea ce uimeste la aceastd cultura - care ar
putea fi numita Civilizatie, dar inca sunt
rezistente Tn acest sens - inerentul “rdazboi al
specialistilor” intoteauna prezent cand se cere 0
rasturnare de teorie gencrald. Pe teritoriul
Ukrainei, unde s-au gasit cele mai mari adunari
de populatiec a culturii Cucuteni-Tripolie s-au
identificat adevdrate orase: Talianki ocupa 450
ha, cu peste 100 de strazi, la 10 000 de locuitori;
Dobrovody ocupa 250 ha cu 9000 locuitori, iar
Nebelivca, la 300 de ha, numara 11 000 de
locuitori. Aveau sisteme de apdrare complexe, cu
palisade, metereze si sant de aparare. Strazile
erau dispuse In cercuri concentrice Intretdiate de
piete largi. Casele erau si pe doud nivele si
atingeau pand la 120 m? Existau si cladiri
comunitare care atingeau intre 400 si 600 m
lungime.
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Cu toate acestea, cultura lor nu a lasat
urme materiale in afard de urmele de vase si
obiecte gasite pe teritoriile Romaniei, Moldovei
si Ukrainei. Dacd cei In domeniu interpreteaza
descoperirile corect, Tnseamna ca practicau o
religie de regenerare si ciclicitate a existentei.
Aveau ritualuri ciudate si nu practicau
inhumarile, ci ardeau periodic tot, case si obiecte,
de-a valma, la fiecare 60-80 de ani - de aici
bogatia extraordinara de materiale descoperite.

Poate casele lor aveau o dimensiune
cosmica, poate reprezentau fiinta umana careia 1i
erau dedicate; daca omul se naste, creste, trdieste
si moare, tot asa trebuie sd fie si casa -
Tmbatranita, trebuie sa moara, cu tot ce-i in ea, sa
li se elibereze spiritul la oameni si la obiecte, ca
pe urma sa se regenereze. Arborele Vietii, Apa
Vietii, Spirala Timpului, Nivelele Cosmosului,
Continuitate, Ciclicitate: disparitie- fertilitate,
regenerare, sfarsitul si inceputul, sdmanta
germinatd, pdmantul, luna si soarele, cele patru
directii - semne si simboluri de mult cunoscute
pentru ca au fost gasite in toate colturile lumii -
dar nicaieri mai inainte de Cucuteni Tripolie si de
celelalte culturi semnificative care s-au randuit
pe pamantul nostru -Yin-yang, spirale, swastika,
triskele, labryx (topor cu ambele taisuri) asa se
traduc liniile drepte, frante, unduite si cu
sinuozitdti, romburile, nivelele, punctele si
spiralele.




Este greu pentru noi sd le interpretam mesajele,
daca nu ne este chiar imposibil sa penetram intr-
0 mentalitate magico-religioasd cum este aceasta
realitate a stramosilor nostri, atat de diferita de
materialismul nostru rational. Ca sa-i putem
intelege ar trebui sd ne transpunem in epoca lor,
in universul lor, sa vedem lumea exact asa cum o
vedeau ei.

Cu cat ne vom afunda In manuale si cérti
descriptive si analizante, cu cat vom masura si
cataloga, cu atat ne vom indeparta de sensul lor.
Creatia acestor oameni era facutd intr-un cCOSMos
insufletit in care lucrurile, timpul, oamenii,
natura, aveau alt rost si alt chip decat pentru noi
azi.

Pentru ca ceea ce ne-au lasat ei “inscris”
este Tnvdluit in taina, In sensuri profunde si in
simboluri ascunse, am cdutat un mijloc potrivit
de traducere Intre ei si noi si am gasit ca cel mai
nimerit ar fi s ma aplec peste textele cele mai
vechi in care se descrie “taina” olaritului, In
vechile Upanishade.

In Satapatha Brahmana, in White
Yajurveda, in patru Samhitas din Black
Yajurveda si inca alte lucrdri este descris
procesul fabricdrii acestor vase dupa criteriile
ariene, care sunt, dupa cei ce le scriu, criterii
unice potrivite pentru ritualul religios, cu alte
cuvinte, placute zeilor. Numai vasele facute de
mana olarului (sau ale oladresei, femeia fiind cea
care conducea ritualul), sunt acceptate de
divinitate, pe cand cele facute de roata isi pierd
proprietdtile cdutate. Se cauta cu grija lutul care
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Ying - Yang
symbols

S0O00 B.C.

se pune pe un loc special destinat, acoperit cu
nisip. Peste lut, elementul pamant, se adauga apa
- elementul ceresc. Sunt cinci substante, caci
“pamantul Tnsusi a fost creat din cinci substante”;
se amestecd deci praf de piatra, samota (praf de
argila arsa ),par de capra (elementul animal),
anumite pdrti din ierburi (elementul plantd).
Femeia apoi face o placa din lut pe care o pune
ca baza, peste care omul ei face in continuare
vasul din trei benzi-suluri de lut pe care pune
“trei semne”, apoi 1l modeleazd pe dinduntru si
pe dinafara folosind “masurile divine de grosime
si Tndltime” dupd care vasul se netezeste si
slefuieste cu manunchiuri de iarba, arderea se
face o zi si o0 noapte, iar la urmd vasul fierbite se
umple cu lapte de caprd sid se rdceascda - Se
defineste deci aici o tehnicd superioard, aceea a
“coacerii Incete”, facutd la temperatura mai
scdzuta, procedeu care se recomanda si azi pentru
obtinerea unui obiect de calitate.

Este surprinzdtor cum, in religia Vedelor,
care este o religie ce favorizeazd barbatul, se
insistd deci ca femeia sa participe cu partea ei
importantd. Mai mult, la anumite vase pentru
anumite ritualuri se insista ca ele sd fie facute
numai de femeia preotului si nu de el, ceea ce
indica o origine a mestesugului foarte veche,
dinaintea Vedelor, dintr-un timp in care femeia
era cea care le fabrica - lucru considerat ca sigur
in cazul Cucutenienilor. Se mai insistd n aceste
texte vedice, care sunt mult mai recente (intre
1000 i.e.n si 900 e.n) decat perioada care ne
priveste pe noi, pe faptul ca zeita Aditi - Zeita
Mama a tuturor lucrurilor - 1i protejeaza pe arieni.
Ea este Mama Pdamant, ea “il ajutd sa sape



pamantul, dar fard sa-1 rdneasca”, si asa, “cu
ajutorul lui Aditi face el ukha-, baza vasului”.

Ukha- fiind fundatia vasului, deci partea
fundamentala, acesteia 1 se aduc un fel de ode,
adresate direct (bazei vasului): “Dishana este
cunoastere - zeita te va lumina 1n casa
pamantului”; “zeitele te vor arde”; “Varutri e
noapte si ea e ziua - Varutri- doua zeite te vor
arde pe tine, ukha-"; “ele ard toatd ziua si toata
noaptea”. E important sd fie facute vasele dupa
ritualul potrivit, caci “zeitele, femeile primilor
zei au facut primele ukha-” aflim din
Maytrayani Sambhita, iar Satapatha Brahmana
spune: “Marea Aditi, ea face vasul, cu
indemanare si forta, cu mainile ei amandoua.” -
iar aici textul se referd atat la vasul de lut, cat si
la pamantul pe care trdim, baza vietii.

Intelegem deci ci lutul este trupul zeitei,
lar apa este cerul; iar ukha- , fundatia vasului de
lut este pamantul oamenilor si-al zeilor (este in
relatie cu zeii Vasu).

Kathaka Samhita este foarte prescriptiva:
“vasul se va face numai din trei benzi”’; aceasta
pentru ca vasul este mai mult decat un obiect, e 0
fiinta cosmicd. Dacd partea de jos este spatiul
nostru, omenesc, In care trdim si suntem
indrumati si protejati de zeii binevoitori, banda a
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doua este in relatie cu spatiul aerian dintre cer si
pamant - sunt rudras, aspecte ale lui Shiva-Rudra
- temperamente si energii ale naturii care ne
guverneaza existenta; unele sunt vanturile, suflul
vietii. A treia banda, cea superioara, este Cerul cu
salasul zeilor ceresti.

Aceastd Tmpartire a lumii In trei spatii
este foarte persistenta In multe culturi, dar aici
voi mentiona doar pe cele care ne intereseza pe
noi. In Ukraina arheologii au identificat clar atét
petroglife cu vechime de 22-30 000 ani care la
fel, impart spatiul in cele trei zone, cét si tumuli,
presupus similari cu movilele neexplorate de la
noi din tard; in acesti tumuli, sau kurgani,
ceremonialul de Inmormantare reflectd, la fel,
aceeasi viziune a lumii in trei spatii, in care omul
intra prin moarte numai ca sa se regenereze si sd
renascd la viatd din nou.

S-au gasit in Oltenia, la Céscioarele,
printre alte obiecte cum ar fi Panteonul de la
Cdscioarele, si doi stalpi din teracotd cu
inaltimea de 2,3 metri, cu diametrul de 0,5m, intr-
o incipere largd de 72m?, cu destinatie cultic;
stalpii au o vechime intre 4500 -5000 de ani, si ar
fi avut rol de “tatana, sau axul lumii”’. Unul dintre
ele are si acuma, dupd trecerea miilor de ani, un
aspect deosebit de frumos, de parca ar fi iesit din
mana unui Vasareli, celebru grafician francez al
anilor ‘60.

Dar ce uimeste aici este cd acelasi design
S-a gdsit s1 pe o rocad pictata in Jaora, India, In
regiunea Bhopal. Este cunoscutd de specialisti ca
fiind reprezentarea cosmosului cu cele trei nivele
(Newmayer, 1933).



Nu este singura asemdnare cu obiecte sau
culturi diferite si aflate la mare distanta.
Obiectele Cucuteni Tripolie au o asemanare peste
posibilitatea coincidentei cu obiecte - mai recente
chiar cu un mileniu - din China, cultura
Yangshao.

Se poate vorbi la infinit despre unicitatea sau
intaietatea atator artefacte gasite pe pamantul
Romaniei si in areale care au fost, intr-un chip
sau altul, in legatura cu acest popor, a cdrui
unitate de limbd, culturd, civilizatie si traditie
este de mirare si de aceea greu de crezut. Se poate
vorbi de tabletele de la Tartaria cu scrisul anterior
Sumerului, de tablitele de la Vadu Rau, Farcasa,
gdsite in 2009, pentru cine nu crede ca cele de la
Tartaria erau veridice; se poate vorbi de atatea si
atatea dovezi, de la atatea culturi ale caror urme
se mai gasesc incd pe pamantul nostru.
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YANGSHAO- cucuTEfIS

Un popor care mai mult a fost ganditor la
randuielile Cosmosului decét la ale rizboiului,
(vezi Ganditorul de la Tarpesti, cu mult precursor
al celui de la Hamangia - inscris de altfel pe lista
a primelor 10 obiecte ale umanitdtii care nu
trebuie sa dispard; vezi cei patru ganditori de pe
vasul de la Garla Mare, vezi-i pe cei patru prinsi
pe vecie in Hora de la Frumusica) atat cat a tinut
vremea Marii Zeite, intruchipatd in mii de
reprezentdri care ne-au ramas peste milenii, pana
cand s-a Intamplat ceva , poate un cataclism
climatic, o rdcire a vremii si Cucutenii nu s-au
mai exprimat asa cum stiau ei, cam in urma cu
vreo 4500 de ani; de-atunci puterea a fost luata
femeii si data barbatului - de-atunci am devenit si
noi razboinici, asa cum ii stim pe Daci, si-n imnul
tarii meritam macar sd-1 avem si pe Decebal, nu
doar pe Traian.




Dar Cucutenienii, si toate neamurile care
s-au perindat, s-au asezat si au creat cultura si
civilizatie pe acest pamant nu au murit, ei au
ramas vii in vorba (dar asta e alta istorie), traditie,
in port, in obiectele si casele noastre de la tard -
atat cat le mai stim de la bunici. Am stat si eu pe
scaunelul cu trei picioare, ghemuita la masa
rotunda ce se aseza in mijlocul odaii, langd vatrd,
cand se turna mdmaliga. Am mancat si eu casul
cald din caus tot ca acela de la Cucuteni. Dar iile?
lile noi au pierdut “codurile cosmice” si
simbolurile Cucutenienilor, dar cele de péana la
1900, ca cele culese din grija Dnelor. Elena
Cornescu (Album de Semne Cusute -1906) si a
Elisei 1. Bratianu (Cuséaturi Romanesti - 1942)
pastreaza aceeasi legatura veche a omului cu
cosmosul.
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Ca si dacii nostri, de altfel - ei, “barbarii” au mai
stiut de svastica.

Si uite-asa, a trebuit sd caldtoresc nu
numai prin spatiu, dar si prin timp, ca sa-mi
aflu, precum Santiago, comoara nici macar
visata “chiar la mine sub pat’, aici, la mine-
acasa - Cucuteniul stramosilor, la 50 de km
distantd. Om fi avand si noi Romanii, ceva

din sangele lor, cd semne sunt prea multe.

Mirela Pintilie Jaber, Beirut, martie 2019



Tara in care calatoresti
obiceiul pe care il gasesti
DESPRE 1 MARTIE - SARBATOAREA

DE PRIMAVARA A MARTISORULUI

olclorul roménesc a fost dezvoltat

la confluenta a douda tari

importante ale civilizatiei
occidentale si sud-europene. De-a lungul
secolelor, romanii si-au cristalizat propria
culturd. In cultura noastrd, se comunicd intre
oameni, cu natura si cu obiectele. Spiritualitatea
dacului si mai apoi a romanului era in perfecta
armonie cu pozitia geograficd a tarii noastre in
practicile populare ale romanilor.

Cultura roméneascd pastreaza cu grija amintirea
strabunilor, astfel incat In miturile principale ale
romanilor ne vom fintalni cu Miorita si Baba
Dochia, femeia martir, strins legatd de Intai

Martie ca un talisman. Romanii sarbatoresc
sosirea primaverii intr-un mod unic la inceputul
lunii martie. De Intai Martie in religia ortodoxa
se celebreaza =ziua Evdochiei, o femeie
martirizatd, numita de poporul roman Dochia.
Sarbatoarea este de fapt dinaintea timpurilor
crestinismului, iar Dochia este un personaj
pagan. Cuvantul martisor este o mostenire a
stramosilor romani, are origini latine (gingillo) si
este numele popular al lui martie. Acest obicei
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vechi de primavara este specific poporului roman
si 1si are radacinile in credintele si practicile
agricole. Sdrbatoarea are loc In prima zi a lunii
martie, consideratd prima luni de primavara. In
antichitatea romana, pentru a sarbatori Inceputul
noului an la 1 martie, luna calendaristica isi ia
numele de la Zeul Marte, patronul campului si
Dumnezeul vitelor care personifica renasterea
naturii. Grecii antici au aceleasi atribute pentru
Zeul Marsia Silen, considerat inventatorul
fluierului, cultului gliei care este legat de
maternitate s1 vegetatie. Romaénii au dedicat
aceastd sarbatoare vacantei scolare de primavara,
florilor s1 rodniciei naturii.




In multe sapaturi din Roménia s-au gasit
ciucuri si bijuterii cu provenienta de peste opt mii
de ani in urma, precum pietre mici de rau pictate
in alb si rosu, purtate ca pandantive la gat. Rosul
ce reprezintd focul, sangele si soarele, a fost
atribuit vietii, femeilor. In schimb, culoarea alba
inseamnd puritatea apei, norii intelepciunii
omului, specific ritualului din primavara. Mai
mult decat atat, firul ce uneste cei doi ciucuri ai
martisorului exprima amestecul inseparabil al
celor doua principii ca 0 miscare permanenta a
materiei, a pamantului si a apei. Aceasta
inseamnd impartasirea fortelor vitale ce dau
nastere la viatd, ciclului zilnic al naturii. Rosu si
alb a ramas pana astdzi ca un simbol al egalitatii,
fiind interconectat In pomul casatoriei si al
funeraliilor.

Cand vine primdvara, oamenii folosesc
ritualul pentru a lega franghiile alb rosu de
copaci, pentru a evita spiritele rele. Aceasta
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precautie este luatd pentru a evita orice
dezastru posibil care s-ar putea Tntampla
florilor si copacilor si ar putea impiedica
buna continuare a naturii.

Tn originile martisorului se adiuga o
moneda de aur, care se lega de o franghie
facuta din doua parti intretesute, una rosie si
una alba, pentru a o da copiilor sd o poarte
in jurul gatului. In credinta ortodoxi, se
crede ca acest talisman este purtatorul
norocului si fericirii. Fetele purtau martisor
pana dadeau copacii in floare si la acel
moment, se lega de un trunchi de copac si
era folosit ca moneda de schimb pentru a
cumpadra branza, ca o garantie a ritualului de
a avea o fata alba si frumoasa tot anul. Dupa
un timp, margelele colorate au devenit ratele
de schimb valutar. in unele parti ale tarii,
martisorul este purtat ca o bratard pe
incheietura mainii, toata luna lui martie.
Apoi, Tnainte de ivirea zorilor, fetele
innoada fire de martisoare pe un trunchi de
copac sau le pun fntr-un trandafir cu
credinta cd toate dorintele lor vor fi
satisfacute. Firele simbolice, fabricate din
doua parti rasucite, una alba si una rosie, au
fost initial folosite de gali Tnainte ca romanii
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si le cucereasca teritoriile. In acel moment,
franghia era compusa din alte doua culori: alb-
negru. Firul negru de land reprezintd Baba
Dochia si intunericul ei, iar alb simbolizeaza
iarna. Lumina alba mai simbolizeazd si
primdvara. Luna a schimbat fata, conform
legendei, sacrificiul de sange reprezinta
intunericul lui Isus Hristos, simbolizat de
martisor.

In alte tari, cum ar fi Bulgaria, la 1 martie,
se vad multe fete fericite, iar ceea ce prinde
ochiul este bijuteria costumului cu care hainele
lor sunt decorate pentru petrecere. Puteti observa,
de asemenea, bijuterii de costume purtate de céini
si pisici. In satele mici de munte, oamenii
impodobesc animalele in curte (oi, cai, capre,
etc.) intr-un mod sofisticat. Casele au, de
asemenea, trinketul.

Ati putea Iintreba de unde provine
obiceiul? Tn cele mai vechi timpuri, martenitsa,
asa cum sunt numite madrtisoarele in limba
bulgara au fost acceptate ca un semn de ritual,
special conceput ca un talisman pentru a se
proteja de spiritele rele. Astazi, aproape toate
aceste simboluri au fost uitate, lasand doar un
obicei legat de sosirea primaverii, bulgarii au
convingerea ca vor f1 sandtosi pentru intregul an,
daca poarta martenitsa in luna martie. Exista o
veche zicala: Daca nu porti martisor, Baba
Marta va aduce spiritele rele in casa. Baba

Marta personifica caracterul mitic al primdverii,
iar soarele poate arde cu usurinta fetele timide.
Conform credintei nationale, Baba Marta este ca
un batran impotent. Acesta este motivul pentru
care este pusd intotdeauna o tija de fier care
serveste drept suport pentru trinketul casei.

Bulgarii cred ca batrana are un
temperament instabil. Deci, cand Marta
zambeste, soarele straluceste 1n cer si atunci cand
cineva este nebun, vreme rea il face sa simta
prezenta ei. Majoritatea ritualurilor au avut drept
obiectiv curdtarea de spirite rele a casei pe care
Baba Marta a trebuit sa o viziteze. Din acest
motiv, in fiecare an, la sfarsitul lunii februarie,
bulgarii au tendinta de a face curdtenia generala
a casei. De fapt, este un simbol al raului recoltat
pe tot parcursul anului, ce trebuie curatat, de toate
lucrurile vechi si sterile, de care ar trebui sa se
scape odatd sosirea primaverii. Pentru a se
purifica, Baba Marta are cerinte specifice pentru
cei care se intalnesc la Tnceputul lunii martie.
Astfel, persoanele in varsta nu trebuie sa plece
acasa prea devreme in aceste zile, deoarece
batranul vrea doar sa intalneasca tinere si femei.
Se spune cd asa cum va fi vremea, frumoasa si
calda pe tot parcursul anului, va fi martenitsa.
Toata lumea poarta martenitsa in Bulgaria,
inclusiv animalele de companie. Martisorul
bulgar este similar cu cel romanesc. El este
alcdtuit din doua bucati de matase, una alba si
cealalta rosie, impletite intre ele, care se
ataseazd de monedele, parul impletit,
margelele, usturoiul, ciupercile etc.
impreund cu acest talisman. In unele
regiuni din Bulgaria martisorul este
purtat in functie de conditia sociald a
persoanelor in cauza. Astfel, fetele
necasdtorite vor purta martisorul pe
partea stangd a rochiei, in timp ce fetele
mai mari pot purta pe degetul mic al
mainii stangi. Oamenii cdsatoriti poarta
martenitsa la soseta dreapta.

Martisorul se poartd intr-0
perioada bine definita, dupa care se agata
de copacii care urmeaza sa infloreasca.
Procesul de inlaturare a martisorului a
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fost legat de practicile prognozelor
meteorologice. In sud, de exemplu,



oamenii cred ca ar trebui sa ia martisor numai
atunci cand observd un stol de berze. In alte
regiuni acest lucru se intampld la vederea unei
lebede, exista convingerea spre a avea tot anul
harul acestei pasari. Martisorul este pus de fete
necasatorite sub o piatra mare pentru a incerca sa
ghiceasca cine va fi alesul.

Indepartarea ritului mdrtisor este bine
fondata, pentru a marca tranzitia de la sfarsitul
iernii pana la inceputul noului sezon. Martenitsa,
acest talisman magic mostenit de la predecesori
este primul semn al primaverii viitoare. El
simbolizeaza credinta tuturor ca totul va fi mai
bine pentru anul viitor.

In Roménia, putine sunt traditiile ce vin
din obiceiurile populare legate de calendar, care
au fost pastrate pana in zilele noastre, cu
schimbari foarte mici, aducand cu ele din
secolele trecute simbolismul cu o incarcatura
deosebitd. Aceste traditii puternice neschimbate,
inclusiv martisor, ca un simbol ce marcheaza
luna martie de astdzi, ca si mai inainte, trecerea
de la iarnd la primdvara. De asemenea, una parte
care a facut parte dintr-o suitd completa de astfel
de momente, este aceea ce incepe cu ziua de 24
februarie Dragobete (similar cu 14 februarie
Valentine Day - Ziua Indrigostitilor) si se
termind pe 9 martie sau pe 12 martie, dupa Baba
Dochia, care contribuit mana la finisare.

S& incepem o calatorie imaginara in
lumea vechiului sat, pentru a afla unde provine
acest obicei atat de iubit de romani. Cercetarea
originilor etnografice au gasit urme despre
aceasta chiar si la romani, care, se pare, au
introdus aceasta traditie in ajunul unui festival de
primavara numit Matronalia, un prilej pentru
barbati pentru a da daruri femeilor.

Legenda romaneasca de Martisor, asa
cum o stim astazi, este plina de farmec si aroma.
Este atat de moderna, ca nu este nici un mod sa
se gaseasca urma de falsitate. Ascultand legenda,
e ca si cum ne-am imagina madrtisorul n
dimineata cind, trezindu-ne la bunica dupa
cuptor, gasim incheietura mainii infasurata de un
cordon rosu si alb, daruit cu menirea de a fi
sinitos si ager pe tot parcursul anului. in
memoria copilariei mele neobisnuite la 9 martie,
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dupa Dochia toate paltoanele erau scuturate de
bunica, dupa care lua firele intretesute pentru a le
lega 1n gradina la ramurile unui mar, pregatite sa
infloreasca. Si daca acest copac frumos inflorit
avea o bogatie de fructe, atunci si anul nostru era
bun, cu sdnatate si prosperitate. Astfel, marul
devenea cel mai bun prieten, cel pe care il
verificam cu atentie in fiecare zi dupa ce ma
intorceam de la scoald, pentru a vedea daca s-a
mai schimbat ceva.

La nceputuri amuletele din martie au fost
facute din l4na (simbolizdnd Iumina si
intunericul, rece si cald) neagrd sau alba, doua
fire rasucite intr-o franghie mica, ceea ce
insemna timpul de coarda. Aceste prime bratari
au fost date de mame copiilor, iar a mea a fost
intotdeauna mestesugitd cu mainile grijulii ale
mamei. Inainte de zori, se trezea mama si
pregateasca in secret modestul martisor, 1l lega la
mana copilului mic, dorindu-i séanatate 1in



continuare, amintiri pline de farmec, fire
intretesute de 1and 1n alb si rosu. Cu timpul, a
aparut legat de acest snur un mic medalion, 1n
familiile mai nstarite mai special, in argint, ori in
metal, ceramica sau lemn. Aceste martisoare Se
purtau in piept sau la mana, pana la sosirea
primelor berze sau pana la prima inflorire a
copacilor, In primavara, cand se legau de acestia.
Era convingerea adanc inradacinata ca Iintre
pomul care primea martisorul si cel care s-a
daruit pe sine, pentru a crea o relatie speciala, se
constituia o legaturd. Daca arborele arata bine,
persoana trebuia sa fie frumoasa si sanatoasa tot
anul.

In unele zone ale tirii, mdrtisorul,
cunoscut si sub denumirea de martigus, Se
indeparteaza de pe mana fetelor la Sarbatoarea
Sfintilor 40 de martiri din 9 martie. Obiceiul
firului de legatura al martisorului a coexistat din
timpuri de demult, ca un fir la git sau care atarna
de gulerul paltonului. Astazi,obiceiul de a se
agdta de rever ca purtator de primavara de la
bunici la fiice si nepoti sau de la mame la fiice
sau de la baieti la fete.
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Desi 1n ultimii ani a devenit un produs cu
un caracter comercial pronuntat martisorul
ramane o autentica sarbatoare folclorica
romaneascd. Toate ornamentele care se adauga
firului, sunt legate de uratenie, nu de traditie, si
nu infrumuseteaza gestul mai mult decédt ceva
lipsit de valoare. Cu toate acestea, firele de
matase alba si rosie se mentin bine pana in
timpurile noastre si aproape cd nu ne putem
imagina inceputul primaverii fara el.

In mod traditional, 1 martie marcheaza
ziua Babei Dochia, bine cunoscuta ca un personaj
din mitologia romaneascd, cunoscuta in intreaga
tara prin credinta populara ca, intre 1 si 9 martie,
sunt ultimele zile de iarna cand soarele se lupta
cu stratul de zapada tarzie. Dupa 9 martie,
credintele oamenilor sunt cd ogoarele sunt
pregatite, iar primdvara este instalatd si cd se
poate gandi la Insdmantare. Nu Intdmplator
aceasta sarbatoare este in prima zi a lunii martie,
0 lund pe care romanii o considerd ca fiind
Tnceputul agriculturii. Apoi, in satele din trecut ca
s1 astazi, oamenii incep sa ardd ramurile curatate
ale copacilor si sd planteze primele rdsaduri,
curatindu-si gradinile si curtile. In calendarul
popular, aceeasi perioada coincide si
cu Dragobete, o sarbatoare care nu a
avut o anumita datd in trecut. La
inceputul lunii martie, fetele si femeile
aleg o baba, asa cum va fi si pentru
intregul an: linistitd, frumoasa, urita
sau turbulentd, ca si baba lor.

Legendele Dochiei au fost
legate de ceea ce se intdmpla in viata,
in sate. Soacra si nora, de exemplu,
aceste doua personaje antagoniste, au
inspirat una dintre legendele Babei
Dochia.



Aceste tensiuni intre mama si fiica sunt
utilizate cu Tndemanare pentru a reproduce
contrastul dintre anul vechi, care moare si noul
an care se naste, intre iarna si vara, intre frig si
caldura. Dochia, personificarea anului vechi,
vrea sa urce oi la pasuni de munte spre sfarsitul
iernii, la sfarsitul lunii februarie inceputul lunii
martie. Pentru a fi convinsa ca a sosit timpul, isi
trimite fiica in padure la cules, pentru a obtine
capsuni coapte. Ajutatd de Dumnezeu, deghizata
ca Mos Craciun, fiica giseste cdpsuni si poarta un
cos intreg. Vazand cadpsunile coapte — care sunt
un simbol al vara - Dochia incepe sa pregateasca
oile pentru a urca la munte. Baba nu ia in
considerare parerea celorlalti pastori, care
avertizeaza ca nu este timpul sa urce pe munte si
nu se teme de nici zeul razbunator, Marte, caruia
ii atribuie cuvinte ofensatoare. Cu toate acestea,
imbracatd cu 9 sau 12 cojoace incepe urcarea.

Insusi fiul sdu o insoteste. Pe masura ce incepe
urcarea i1 ajunge o ploaie torentiald, ce nu se
opreste noua zile si noud nopti. Deoarece
cojoacele cu apa devin mai grele, Dochia se
dezbraca de céte unul pe zi, ultima zi ramanand
doar in ie. Potrivit altor legende, nu din cauza
ploii ar fi aproape goald, ci din cauza caldurii
prea mari. Alte legende spun ca pe drumul spre
stand, Dochia aluneca cu furca de lana
impiedicandu-se in firul de panglica al
martisorului. In ziua a 9-a sau a 12-a, reducerea
simbolica reprezinta cele 12 luni, Dochia moare
degerata de frig impreund cu turma ei din cauza
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unui inghet. Marte, socat de faptul ca puterea lui
fusese dispretuita, imprumuta cateva zile reci de
la fratele sau mai mic, sa ucida pe Dochia.

Baba Dochia moare, pe 9 martie, dupa
vechiul stil, echinoctiul de primadvara este
imediat urmat de nasterea copilei Dochia, care
coincide cu Ziua Bunei Vestiri. Tn termen de trei
luni de la solstitiul de vara, campurile de grau
sunt mature, ea devine Zeita Virgind numita
Sanziana ori Dragaica sau dupa mai mult de trei
luni de la echinoctiului de toamna, devine Zeita
Muma, si in cele din urma la solstitiul iarna.
Obiceiul de a bea 40 de pahare de vin pe 9 martie
aminteste de vechile sarbatori ale lui Bacchus.
Oamenii credeau cd vinul rosu baut regenera
circulatia sangelui si aduce putere de munca.
Numarul 40 corespunde numarului de pahare de
vin in cinstea Sfinfilor Mucenici din Sebastia.

Este un ciclu de 9 sau 12 zile, corespunzand
zilelor Dochiei in ascensiune. Obiceiul Pusu la
Babe este inca pastrat. Aceasta diviziune consta
in 9 sau 12 zile de urcare pe baza principiului
Similia similibus, pentru a descoperi daca acestea
vor fi prolifice pe tot parcursul anului. Costumele
si practicile de moment magic de reinnoire se
concentreaza In prima zi a ciclului, 1 martie, in
functie de zona este numit Dochia, Marta,
Trinca, iar ultima zi, moartea Dochiei, 9 martie
mai este numita si, Ziua de Mosi sau 40 de Sfinti.
Reinvierea simbolicd a incinerarii spiritului de
iarnd si a verii este facutd simbolic cu iluminarea
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focului din zori, in dimineata de 9 martie, cand
incepea Tn antichitate noul an agrar. Divinitatea
care moare si renaste, inceputul simbolic al
anului este supus unui ritual funerar. Mucenicii si
Coliva sunt cele mai cunoscute mancaruri
ritualice personalizate cu aprinderea de lumanari,
ritual legat de imprastierea pamantului cu faclii,
practica magica pentru a speria frigul.

Martisorul este un mic obiect ornamental
cusut cu fir alb si rosu, care apare la populatiile
traditionale si invecinate Romaniei. Femeile si
fetele primesc acest fermecator dar si-1 poartd in
martie ca un semn al sosirii primaverii. Impreuna
cu oferta martisor, se dau adesea primele flori de
primavara, cei mai reprezentativi fiind ghioceii.
Un mit povesteste cum Soarele coboard pe
Pamant in rolul unei fete frumoase. Dar un zmeu
a luat-o pe fata de la masa si a inchis-o0 in palatul
sau. Cand pasarile au Incetat sa cante, copiii au
uitat jocurile, bucuria si lumea au cazut in durere.
Viazand ce se intdmpla cu ea, un tanar curajos a
inceput sa insiste la palatul zmeului pentru a
elibera fata frumoasa. Merse in cautarea lui
pentru un an fintreg, iar cand a fost gasit, 1-a
provocat intr-o luptd loiala. Tanarul a invins
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creatura si a eliberat-o pe fatd, ridicand-o in cer
si luminand Intregul pamant. Asa ca primavara a
venit, oamenii au recapatat bucuria lor, tAnarul a
invins zmeul ce dormea in palat dupa multe lupte
grele. Mult sange fierbinte a fost varsat pe zapada
pana cand tanarul I-a lasat fara suflare. In locurile
n care s-a topit zapada, au inflorit primii ghiocei
de primavara. Se spune ca de atunci lumea
onoreaza memoria tanarului curajos cu un fir
alb-rosu care leaga doua flori. Culoarea rosie
simbolizeaza dragostea pentru frumusete si
curajul care il aminteste pe tanar si albul
simbolizeaza ghiocelul, prima floare de
primavard. Legenda Trincdi este foarte
veche, datand in Bulgaria din timpul primului
han. Cand sora si fratele sau se aflau in
captivitate, hanul trimitea un soim pe care il
legase cu un fir alb care sd le spund cd 1i va
ajuta sa scape. Cei doi au reusit sa scape, dar
aproape de malurile Dundrii, a fost ucis de
urmaritori, ce apoi au dat drumul soimului
care a avut la picior firul alb inrosit de
sangele fratelui sau, sd duca vestea mortii in
hanul fratelui. Dupd aceasta stire dureroasa,
hanul a ordonat soldatilor sa poarte un fir de
1ana alba si un fir de 1ana rosie pentru a pastra
bovinele sandtoase, asa cum inca se crede ca
acest lucru va speria spiritele rele.



In Bihor se crede ci, dacd oamenii spalati
cu apa de ploaie vor cadea pe 1 martie, vor deveni
mai frumosi si mai sanatosi. In Banat se practica
spalarea chipului fetelor cu zdpada pentru a fi
iubite. Aici, fetele sunt cele care ofera bijuterii
baietilor martisoare facute de ele insasi.
Talismanele din martie sunt purtate in Dobrogea
pana la sosirea pasdrilor migratoare, apoi suflate
pentru fericirea de a fi pasari mari. In zona
Moldovei la 1 martie, se oferd martisoare, baietii
le ofera fetelor, mai recent, martisorul este oferit
pentru Ziua Internationala a Femeii 8 martie CU
o mica diferenta fata de restul tarii. Sarbatoarea
Martisorului se intalneste in Balcani la aromani,
meglenoromani, si la bulgari care-l numesc
martenitsa. De asemeni acest simbol poate fi
intalnit in Macedonia si Albania.

Intai Martie este o sarbatoare traditionald
romaneasca originile sale datand din Balcani de
peste 8000 de ani, fiind sarbatorita in cele mai
vechi timpuri de geti. Simbol al sosirii primaverii
si renasterii naturii, fetele si femeile de Martisor
poartd fir rosu si alb de 1and, pentru noroc,
sandtate si un an nou fericit. In vechiul calendar
roman 1 Martie era Sarbatoarea Matronalia, ziua
lui Marte, Dumnezeul fortelor naturii, primaverii
si agriculturii. In folclorul roméanesc existi
numeroase legende cu privire la aceasta
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sarbatoare. Una dintre aceste legende populare
spune ca, in prima zi a lunii martie, frumoasa
primavard a iesit in padure si observand lunca,
ntr-un tufis de porumbar, de sub zapada, vazu un
ghiocel. Ea a decis sa-1 ajute si a ferit zapada si a
rupt ramurile spinoase. larna care a vazut ce se
intamplase, furioasd a trimis vantul si inghetul
pentru a distruge floarea. Ghiocelul ingheta
imediat. Primavara 1l acoperi cu mainile delicate,
dar din cauza spinilor se rani.

O picatura de sange cald cazu din degetul
sdu, peste ghiocel si il facu sa triiascd din nou. In
acest fel, primavara a castigat In fata iernii.
Culorile rosu si alb reprezinta sacrificiul singelui
sau pe zapada alba.

Lidia Popa
NOTA:

Lidia Popa s-a nascut in Romania, in
comuna Piatra Soimului, judetul Neamt.
Locuieste §i scrie in italiana si romana la
Roma din 2002. Este autoare de poezii,
naratiuni si eseuri, facandu-se cunoscutd ca
scriitoare de limba italiana. A publicat trei
carti de poezie in italiana si editii bilingve.
Colaboreaza cu reviste literare si asociatii
culturale italiene §i romdnesti. A primit
premii la concursuri literare internationale.
Traduce texte din alte limbi Tn limbile
italiana si romadna.
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Pictorul florilor
STEFAN LUCHIAN

(1 FEBRUARIE 1869 — 26 IUNIE 1916)

"Luchian avea toate darurile marelui
artist §i, in primul rand, acel caracter
autentic, acea neimblanzita vehementa a
personalitatii dupa care recunosti pe
maestri... Profunda capacitate afectuoasa §i
energie, o melancolie imbinata cu o
viguroasa autoritate..., un sentiment nervos
al formei, sunt trasdaturile pe care le sesizam
mai bine in caracterul si in talentul sau.
Intr-o limba totodatd sonorda si suavd,
Luchian a fost un mare revelator al
sufletului romdnesc”. spunea Vianu despre
Luchian.

POETUL PLASTIC AL FLORILOR,
STEFAN LUCHIAN

Cunoscut drept pictorul florilor, Luchian
ramane unul dintre cei mai talentati pictori
romani.

Despre Stefan Luchian profesorul lui
Nicolae Grigorescu spunea “In sfarsit, am si eu
un succesor!”. Ca si Grigorescu sau Tonitza,
Luchian a studiat la Paris si Munich. Influentat
de impresionism, curent la moda in acea epoca,
artistul reuseste sa transmita emotie si candoare
n portretele sale.

Tn 1900, la varsta de 31 de ani, pictorul
este rapus de o boala teribila (scleroza multipla),
ce-l duce la paralizie si la incapacitatea de a picta.
Indurand chinuri groaznice, Luchian nu renunti
nici un moment la picturd. Continud sa expuna
neincetat la diverse expozitii. Desi nu apuca sa
cunoasca succesul real, artistul s-a bucurat de un
grup restrans de admiratori si prieteni care ii
apreciau arta. In 1905, singurul tablou vandut
este cel achizitionat de Grigorescu.

Fie ca vorbim de peisajele sale sau de
natura statica, avand subiect central, compozitiile
florale, tablourile lui Luchian ating o maiestrie
inegalabila.
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Opera lui Luchian se constitue din
peisaje, flori si portrete. Luchian nu-si propune
subiectele, 1i sunt propuse de bucuria inzestrarii
sale la fata locului 1n ziua in care picteaza, starea
naturii luminii prin care pictorul pdtrunde fiinta
acesteia nu poate fi prevazutd. Aceasta realitate
face din artist un organ al marturisirii adevarului
unui loc, expresia cea mai nemijlocitd a
imanentului permanent in starea inefabild a
vietii.Luchian picteaza dupad naturd, lucrdrile sale
exprima realitatea unui loc.
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Despre florile lui Luchian este mai greu
de vorbit, poate si pentru cd par a fi fibra cea mai
intima, expresia lirismului neobisnuit al acestui
neistovit izvor de frumusete. In privelisti floarea
nu se vede, domina verdele nediferentiat, viata
luminii e mai presus de chipul in amanunt al unei
flori.Aici arborele este totul, pe el se sprijina
cerul cu umbra pe pimant. In naturd, floarea se
pierde in armonia unui intreg verde a carui
mireasmi tinde si edifice si si Improspiteze. In
ulcior ajunsa, floarea este altceva decat cea din
naturd. Floarea 1n natura pare fi acolo pentru sine,
pentru fluturele si albino care o cerceteaza,
pentru aroma aurorei $i umbra lunii si raza
luminii ce o iIndeamnd spre rodnicie. Ruptd din
matca ei si adusa 1n ulcior, floarea pare a nu mai
fi pentru sine ci pentru om, fragile sa alcatuire
cunoaste ceasul unei Instrdinari, transfigurdri si
innoiri necunoscute in bratele naturii. In ulcior,
floarea a devenit acest trandafir si aceastd
garoafd, prezente in istorie si potire.

Roza a devenit rozetd, inscrisa in
arhitectura vitraliilor ce Tmbracd fata Europei in
atatea ctitorii nemuritoare, garoafa de asemenea,
ca si liliacul sau crizantema, in poem sau in
culoare, sunt simboluri cu semnificatii morale si
spiritual fiuritoare de civilizatie, de umanitate. In
cazul de fatd, avem doi trandafiri: cel din natura,
viu si cel din panza lui Luchian. In amandoi
staruie mireasma trandafirului, amandoi sunt
realitate istoricd, mireasma trandafirului din
naturd o simte nemijlocit natura mea omeneasca,
nara si  ochiul meu biologic, mireasma
trandafirului din rozeta lui Luchian, nara si ochiul
meu spiritual, care Tnsd Tn momentul functiunii
lor conglasuiesc, simt, se nuanteaza si se Tnnoiesc
reciproc, au nevoie vitald de a se stimula reciproc




In vederea ramanerii a ceea ce sunt, anume
trandafirul de pe fata pamantului.ln imaginea
pictorului, natura dobandeste o evidentiere a ceea
ce poate fi mai grditor pentru om. Fundalul
florilor lui Luchian este aurul roscat asa cum 1l
intalnim si la Rembrandt. In acest fel natura nu
este moartd, ci are deschiderea pe care o
presupune fiinta copacului desfdsurat spre cerul
instelat. Ulciorul de pdmant ars n care odihnesc
florile inchipuie lada de lemn in care viata se
poate Intoarce intr-ale sale, siménta care moare
sd cunoasca taina transfigurarii. Ulciorul de lut
pentru floare este pamantul din care a fost luata
pentru a fi Tmpletitd In vesnicie, este aripa ei
transfiguratd prin foc, noul lacas in care este
adusa din natura, mutatad in ctitorie, adusa in
spirit. In noul lor licas, in ulcior, florile sunt o
ultima sarbatoare a luminii, flori care isi iau
ramas bun ntr-o ultima senindtate. Convoiul lor
are maretia rituala a sufletului atins de aripa
vazduhului. Dintre flori, anemonele par a fi
rascolit cel mai adanc geniul lui Luchian. Celebra
panzd dina nul 1908 pare a fi culmea creatiei sale.
Anemona sdlbaticd este floarea de primavera,
denumitd popular la noi Floarea Pastelui sau
Floarea vantului, nume apropiat de semnificatia
arhaicd a acestui cuvant de origine orientald. In

greaca, 1n latina si in limbile europene, anemona
provine etimologic de la cuvantul anemon- vant,
de unde vine animus, etimologia cuvantului
suflet, suflare. In traditiile noastre vechi,
anemona este floarea Sfintei Vineri, pe care
Luchian o cunoaste inca din tinerete. Este floarea
pe care o alege ca simbol al vietii sale.
Anemonele lui Luchian sunt o marturisire de
izbanda asupra mortii, asupra intunericului.

Valoarea intrinseca a picturilor lui
Luchian este categorica, iar importanta sa in
istoria picturii romanesti este incalculabila.

Despre tablourile cu flori ale lui Stefan
Luchian, Octavian Paler afirma: A vedea florile
lui Luchian fara a sti ce se afla in spatele
frumusetii lor ar echivala cu gestul de a smulge
dinlauntrul corolei anemonelor grduntele de
frig, de noapte, care face ca petalele sa ardd si
mai intens. Despartirea creatiei lui Luchian de
suferinta lui Luchian ne-ar priva de cel mai clar
exemplu din pictura noastra ca suferinta nu da
talent, dar pune un om talentat la o raspdntie de
unde poate iesi un invins sau un invingator.

Aura Manole
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VORBIND DESPRE
PRIETENIE

ornesc de la ideea ca prietenia este si

va ramane o coordonata existentiala a

omului, indiferent de varsta sau de
timp. Desi nu mai avem timp ca altddata nici pentru
prietenie, nici pentru iubire, nici pentru noi ca sa mai
stim de vorbd pe indelete cu noi insine, totusi nu
putem renunta la aceste valori profund umane.
Prietenia, fiind, n primul rand, o stare de afinitate,
ne indeamnd sa ne cautdm semeni aflati pe aceeasi
lungime de unda cu noi, cu orizonturi comune si care
aspird si gandesc asemanator cu noi.

Nu putem altfel, fiindca ne nastem cu nevoia
de comunicare s$i ne simtim bine unii in prezenta
altora, ne face placere sa schimbam impresii, sa
ascultam parerile altora si sa ne spunem propriile
pareri. Simtim nevoia sd ne impartasim bucuriile si
necazurile unii altora, ne bucuram sa primim
afectiune si in acelasi timp sa daruim. Lipsa
comunicarii intre oameni, izolarea, e un dezastru, era
una dintre cele mai drastice pedepse in puscariile
comuniste.

In ceea ce mi priveste, eu cred ci m-am
ndscut cu vocatia prieteniei. Cu prietenii ma simt
ca In mijlocul altei familii. Ma regdsesc cu
bucurie Tn aforismul clasic al filosofului francez
Michel de Montaigne: “In prietenie simti o
caldurd generald si universald, domoald, totusi
egala siesi, o caldura constanta si asezata, numai
dulceata si netezime, in care nu gasesti nimic
aspru sau zguduitor." Nu mai trdim ca pe vremea
filosofului Michel de Montaigne (1533 - 1592),
caci astdzi, viteza cu care evolueazd mijloacele
tehnice, mai ales cele din domeniul comunicarii -
internet, laptop, mass-media, telefoane mobile
deosebit de complexe - a determinat multe
schimbari in relatiile interumane, inclusiv in
relatiile de prietenie. Dar indiferent de epoca in
care traim, scanteia Dumnezeiasca saditd in om
ramane aceeasi. Eu raman statornicd in
convingerea ca viata ne aduce prieteni ca sa nu
fim singuri, cd ea ne invatd sa fim mai toleranti,
mai buni, mai fericiti, mai dedicati, ne Invata sa
pretuim mai mult viata si oamenii cu toate
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limitele lor. Nu trebuie sa ne pierdem increderea
nici chiar atunci cand suntem nevoiti sa inghitim
nedrept si pe neasteptate paharul amar ce ni-l
intind Intorsaturile dureroaselor ingratitudini.



Indiferent ce forma imbraca prietenia de-
a lungul timpului, ea rdmane in esenta o afectiune
care da puls vietii si o infrumuseteaza. Dorinta de
a darui si de a primi afectiune o ntdlnim adesea
si la alte vietuitoare de pe acest pamant,
Facebook-ul abunda de imagini pe aceasta tema
si privindu-le, simtim ca ni se incalzeste inima.
Stiu ca exista sioameni care traiesc fara relatii de
prietenie, dar stiu despre mine ca sunt tocmai pe
partea cealalta. Chiar daca Facebook-ul largeste
mult spectrul prieteniilor, pentru mine prietenia
de felul acesta raimane mai la suprafatd. Eu simt
pe fiecare prieten in parte ca pe un alter ego al
meu. O prietend a facut o remarca: «A4veti vocatia
prieteniei, si chiar va simtiti in largul dvs. cand
sunteti intre prieteni. Eu cred ca va si
reincarcati, va inveseliti, dati si primiti energie,
rezonati §i in functie de ceilalti, ldnga care
suntetiy.

Sosita de curand din Romania, imi staruie
in minte frumusetea, cdldura si nobletea acestui
sentiment trait in toata stralucirea sa in vizitele pe
care le-am facut in tara in fiecare an si continuate
apoi la telefon si pe internet. Ei mi-au uns sufletul
cu calda si statornica lor prietenie. Vorbesc de o
prietenie in sensul veritabil si demn al cuvantului,
prietenie nascuta din confluente valorice, dintr-
un atasament care nu se schimba peste noapte, in
raport de jocurile de culise, o prietenie cernuta
prin sita anilor. Au rdmas in lumina chiar si unele
prietenii ale celor care s-au indltat in zarea cea
albastrd. Am totusi convingerea ca si de acolo ei
ne invdluie cu calda lor prietenie, cu incredere si
delicatete. Am prieteni peste tot in lume, in
Canada, Austria, Spania etc., pe care ii pastrez in
buzunarul inimii, dar prietenia cu cei din tara mi
se pare mai speciala. Prin prietenia cu ei traiesc
n spatiul sentimentului cd ma aflu incad “acasa”.
Ei m-au facut sa cred ca, de mi se intampla sa
alunec, nu sunt singurd, asa cum mi s-a dovedit
in ultima vizitd facutd in acest an, 2018, in
Romania.

Am avut ghinionul sda-mi iasd in cale
probleme serioase de sanatate. Norocul meu a
fost ca mi-au sdrit in ajutor prietenii mei daruiti
cu inima de aur. Au prins foc cu gura si m-au SC0S
din primejdie sau din situatii mai greu de
strabatut. O altd dovada a fost la cele doud lansari
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de carte, una la Alexandria si alta la Bucuresti.
Ma clatinam pe picioare, dar prietenii mei au
facut ca totul sd se desfasoare cu bine si chiar
placut. Imi tot caut cuvintele potrivite pentru a le
multumi $i nici pAnd acum nu am ajuns la ele.

Prietenia constantd mi-a adus in aceasta
vara si bucuria de a retrai o etapd din viata mea
in care prieteniile si iubirile de odinioara pareau
rupte din Rai. Asta s-a datorat reintalnirii dupa o
jumadtate de veac cu un fost coleg de facultate.
Reintalnirea cu acest prieten a facut ca o armata
de ganduri si valuri de emotii sd ma trimita in
campurile de sensibilitate ale vremurilor
incdrcate cu elan indltator. A avut forta
scufundarii in universul pe care mersul vietii ne
obliga sd il parasim cel mai adesea nebagand de
seama.

Revenind la zilele de acum, de aproape
sau de la distantd, pe toti prietenii mei i1 invalui
cu caldura inimii, iar celorde « acasa » le Tnchin
un gand curat pentru raza de soare pe care am
luat-o cu mine in Canada.

Elena BUICA

Pickering, Toronto, Canada,17 ianuarie 2019



Magdalena ALBU

ARGUMENT PRO TEATRU

rta a efemerului, circumscrisa

fugii timpului si fragilitatii

interpretilor ei, teatrul, in genere,
reprezinta o altd definitie din multele formulate
pana acum, o expresie funciara a unei epoci
anume, dar si un liant puternic intre faciesul
polimorf al unei realitati exterioare si capacitatea
creatorului de teatru de a o intelege si de a o reda
cu fidelitate sau de a o redefini intr-o alta cheie
decat cea obiectivd, prin prisma parametrilor
personali, ce definesc ansamblul afectivo-
cognitiv propriu. “Teatrul a reprezentat un
veritabil laborator de cercetare a gestualitatii, dar
si a comunicarii interumane in general”, scria
Mihai Dinu in cartea sa “Comunicarea - repere
fumdamentale”. Poate de aceea intreg universul
teatral a si fost definit, la un moment dat, drept “o
comunicare despre comunicare realizatd prin
intermediul unei comunicari”. Asa ca, dincolo de
estetica superioard pe care o naste arta In sine,
teatrul inseamna si acel sistem de semnificatii
complexe comunicate pe 0 scena cu decor variat,

de catre o suma de emitatori diferiti, unor
receptori la fel de diversi, care sparg norma
realitatii si 0 Inchid intr-o conventie sui-generis,
cu un aparent (doar) caracter ludic.

Teatrul, departe de a fi doar o simpla arta
a fascinatiei scenice de moment sau un principiu
estetic oarecare, ce a capatat diverse forme
interpretative de-a lungul secolelor, este si acel
veritabil tablou imagologic, care tine ascuns in
mrejele sale realitatea din jur, dar si un interesant
discurs semiotic al acesteia. Imagine si cuvant
totdeodata, arta interpretativa teatrald s-a impus
repede in constiinta publicului, comunicandu-i
acestuia o seama de date certe despre sine insusi.
Pentru ca a existat dintotdeauna, am putea spune,
in sufletul Fiintei umane acea nevoie - declarata
sau nu - de a-si vedea propria fata - cea reala ori
mulfimea de masti, volitional agezate pe chip, in
contexte situationale diferite -, ca intr-o oglinda,
in chipul Celuilalt, acest Celalalt nefiind
altcineva decat Actorul, creatorul de mesaj si
partenerul sau de dialog constant, in acelasi timp.

Receptorului de spectacol nu i-a fost
niciodata teama de ceea ce scandura a revelat in
constiinta sa, tocmai pentru cad acolo multitudinea
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magtilor sale zilnice cddeau, una dupa alta, cu
repeziciunea cu care el si le lipea, la nevoie, si
tocmai pentru ca acolo, in acel loc - devenit, intre
timp, sacru -, nimeni nu-si putea inchipui, in
raport cu fiinta din proximitatea sa, tot acel intreg
cortegiu de faciesuri contrafacute, pe care actorul
social de aceasta data avea disponibilitatea de a
si le inventa si juca neincetat in fata celorlalfi.
Este, daca vreti, un soi de dorinta psihanalitica
neconstientizata, pana la urma, de spectator de a-
si recunoaste multifatetatul sau chip in cadrul
unui spectacol anume - care ii apartine, in final,
lui insusi si nu vreunui ins inexistent -, dar si o
nevoie de a se ascunde in spatele mastilor purtate
de altii din frica de a nu i se descoperi adevarata
sa identitate mozaicatd de catre cei cu care
interactioneaza permanent. Cu alte cuvinte,
spectatorului nu 1i este deloc jend de mesajul
diseminat pe toatd dimensiunea scenica, motiv
pentru care si libertatea de creatie a unui artist
este una totala (sau ar trebui sa fie asa in sensul
pozitiv, al decodificarii corecte si nu mistificate,
experimental, a realitdtii propuse de autorul unei
piese de teatru). El cauta, de fapt, acest tip de
mesaj in afara lui sub o forma sau alta - iar arta i-
| ofera mereu Impachetat in diferite ambalaje
interpretative -, pentru ca Omul fuge, de fapt, de
o evidenta - fuge se sine -, evidenta pe care, in
circumstante firesti, nu ar recunoaste-0 CuU niciun
chip. Reflectarea acesteia Tn actul teatral Tl
transforma, dintr-o data, pe Omul “obisnuit”, in
spectatorul propriei sale lumi. Putem vorbi,
asadar, atat despre o functie de autocunoastere
prin teatru, cat si despre una terapeuticd, in
aceeasi masurd, a publicului si a creatorului de
spectacol deopotrivd, amandoud reunite sub
generoasele auspicii ale unui estetism aparte, ce
depaseste zagazurile Realiei spre a se cufunda,
totalmente, in teritoriul eclectic al imaginarului.
Este un dublet comunicational aici, iata, stabilit,
de comun acord, intre cel care isi impartaseste
arta si intre cel avid de a o primi, cu bratele
deschise, in sufletul sau, oricand.

De nenumarate ori, in teatru se traieste
spectacolul in cadrul unei alte dimensiuni spatio-
temporale decat cea in care tu, ca receptor de
mesaj, existi, motiv pentru care fascinatia nascuta
de teatrul in mintea publicului sdu se bazeaza nu
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pe “iluzia prezentei realitatii descrise” (Laura
Mesina), ci chiar pe Insasi realitatea descrisa in
limitele precise ale cadrului scenic. Sigur ca orice
spatiu, nu numai cel institutional, poate fi definit
pana la urma drept scend de teatru. “As putea sa
lau orice spatiu gol si sa-1 numesc scend goala.”,
ne spune Peter Brook in “Spatiul gol”. Si tot el
continua in aceeasi notad mentiontd de noi
anterior: “Un om traverseaza acest spatiu gol in
timp ce altcineva il priveste, si asta e tot ceea ce
trebuie ca actul teatral sa inceapa. Si, totusi, cand
vorbim despre teatru, nu despre asta este vorba.
Cortine rosii, proiectoare, vers alb, rasul,
intunericul, toate se suprapun Tintr-un mod
confuz, Tintr-o imagine neclara reprezentatd
printr-un cuvant bun la toate.”




Arta a cunocut de-a lungul timpului o
dinamica uluitoare din toate punctele de vedere.
“Teatrul, cea mai in schimbare dintre arte...”,
dupa spusele actorului Radu Beligan, parcurge
aceleasi metamorfoze complexe ca si vremurile.
Forta sa deosebit de puternica pe care o exercita
asupra spectatorului, faptul de a face ca bucata de
realitate prezentata pe scena sa vieze aidoma unui
duh Tnomenit, creandu-i receptorului sentimentul
ca asista la un ritual unic, toate acestea si Inca
multe altele zamislesc, de fapt, o “magie greu de
definit, dupa Liviu Ciulei, ce coboara din scena
in sald si se intoarce din sal pe scend.” In limitele
ori nelimitele acestei magii, am incercat sa
construim §i noi aceastd lucrare despre arta
interpretativa teatrald si slujitorii ei, Actorii, o
schitd aproximativa, construitd din perspectiva
spectatorului critic nu ca pe o datorie de buna
credintd, pe care o datoram teatrului in sine ca
forma de cultura sui-generis ce transcende,
hotarat, timpul, ci ca pe o declaratie plind de
respect si admiratie fatd de o modalitate de
comunicare artistica veche de cand lumea, in care
Homo ludens si-a dorit continuu sa se regaseasca
pe el insusi, avand, ulterior, impulsul de a se
intoarce, cu acest prilej, din ce in ce mai mult,
catre propria sa interioritate, catre dialogul sincer
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cu sine insusi, cdtre zonele opace din launtrul si
din afara lui, dar si catre coordonatele fixe ale
sistemului sdu axiologic definitoriu.

Scurtd istorie a 1inceputurilor teatrului
romanesc

“Cuvantul “teatru” are prea multe sensuri
vagi. Tn multe locuri din lume, teatrul nu are un
loc exact in societate, nici un scop clar, el exista
numai fragmentar: un teatru alearga dupa bani,
altul dupa glorie, altul dupa emotie, altul dupa
politica, altul dupa distractie”, ne spune Peter
Brook. Motiv pentru care, a vorbi despre
existenta unui teatru national ori a unei scoli
proprii de teatru reprezinta un veritabil non-sens
conceptual, 1n  diverse sfere culturale
contemporane existente pe Globul pamantesc.

In ceea ce priveste teatrul national pe
teritoriul cultural romanesc, acesta, definibil
acum drept un construct estetic cu limbaj specific
si mesaj bine conturat, a fost ndscut, putem
spune, din indignare si sacrificiu. Din indignarea
lui Dinicu Golescu in fata caldtorului german
care, o data ajuns in Tarile Romane, dorea sa
vada diverse reprezentatii ale unor piese de teatru
ntr-un locas de cultura adecvat, aidoma celor din
marile capitale europene ale vremii, si din
sacrificiul inginerilor Gheorghe Lazar, din Tara
Romaneasca, si Gheorghe Asachi, din Moldova,
care doreau cu inversunare ca si spatiul moldo-
vlah sa dispund de un sanctuar al artei scenice
autohtone, unde sd fie jucate, deopotriva, atat
piese din repertoriul national de teatru, cat si
piese din zestrea individuala a culturilor Europei.
O dorinta fireasca in plin secol XIX, afirmam azi,
care avea sa se concretizeze, destul de curand , in
vartejul acelui timp istoric cu iz revolutionar pe
intregul continentul european.

Dar teatrul a aparut si ca o tendinta a lui
Homo ludens de a deslusi mereu, in spatele
multiplelor aparente din jur, viata. loan Massof si
George Baiculescu ne spun, in lucrarea “Teatrul
romanesc acum o suta de ani”, din care am ales
citate reprezentative pe tot parcursul acestei
lucrari, faptul ca panglicarii si papusarii erau
“singurii reprezentanti” ai artelor, in genere, la
sfarsitul perioadei fanariote, in Tarile Romane,
“care nu mai mulfumeau dorinta de spectacol a



poporului”. Dacd, pe teritoriul transilvan,
primele forme de spectacole organizate au fost
celesustinute in cadru scolar, profesorul Grigore
Maior dand reprezentatii cu elevii Gimnaziului
din Blaj si in alte localitati precum Alba lulia ori
Sebesul, cea dintai autorizatie din Tarile Romane
eliberatd unor actori straini, trei mimi si gimnasti
din spatiul francez - Blesit, Mueni si Bevilah -,
are ca data 27 mai 1798, in timpul domniei lui
Hangerli-Voda. Ceva mai tarziu, sasul Mathias
Brody “si-a asezat o panorama in curtile caselor
Banului Manolache Brancoveanu”, situate la
intersectia strazilor Edgar Quinet si Academiei,
iar, la Iasi, in 1814, elevii, fii de boieri, ai scolii
dascalului Kiriac au jucat cateva piese de teatru
in greaca si in francezi. in Bucurestiul anului
1817, fiica domnitorului Caragea, domnita Ralu,
sustine, tot in greceste, primele reprezentatii de
teatru de pe cuprinsul Tarii Romanesti, intr-0
camerd a palatului domnesc, unde se face
remarcat Costache Aristia, pe care domnita 1l
sprijind sd ajungd la Paris, pentru studiul
amanuntit al artei dramatice sub indrumarea
renumitului actor al Comediei franceze Francois-
Joseph Talma. $i tot domnita Ralu construieste,

n curtea palatului, la intretaierea strazii General
Berthelot cu Calea Victoriei, primul teatru din
Bucuresti numit Teatrul de la “Cismeaua rosie”,
unde domina, in mijloc, “o mare sofa pentru
Voda, precum si 14 randuri de banci”, iar
luminile erau asigurate cu lumanari de seu si,
doar cand sosea domnitorul fanariot la spectacol,
cu lumanari de ceara.

Considerata un simplu “dialect grosolan,
intrebuintat doar pentru intelegerea cu slugile”,
in epoca fanariotd nu se putea discuta, asadar,
despre aparitia teatrului in limba romana.
Capitala Moldovei, in schimb, a cunoscut in
1816, datoritd inginerului Gheorghe Asachi,
infiintarea unui mic teatru de societate, in
saloanele hatmanului Costache Ghica. Anul 1819
aduce cu sine, in Bucuresti, trei momente
deosebit de relevante pentru istoria teatrului
romanesc, $i anume: prima reprezentatie teatrala
sustinuta vreodata in limba romana pe teritoriul
Tarilor Roméane, prima directiune a teatrelor
infiintata de catre domnitorul de atunci,
Alexandru Sutu, la data de 8 noiembrie a
aceluiasi an, asa-numita “eforie a teatrului” si, un
fapt demn de semnalat Tn acest context, tot pentru
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prima datd se naste acum cenzura unui spectacol.
Putin mai tarziu, in 1827, cei care au initiat
societatea secretd din Brasov, impreund cu
Dinicu Golescu si Ion Heliade Radulescu, pun
bazele “Societatii literare”, ce prevedea, in cadrul
programului ei, “formarea unui teatru national”.
Ocupatia ruseasca din anul 1828 nu stavileste,
insd, cu niciun chip dorinta de a merge mai
departe a carturarilor romani in ceea ce priveste
scopul pentru care au depus juramant - desi
generalul rus Kiseleff se impotrivea acestui lucru
-, motiv pentru care, la Sf. Sava ori in sala
pitarului Andronache, aveau loc, de doua ori pe
luna, diverse reprezentatii de teatru, unde s-a
facut remarcat pe atunci si tanarul de doar 16 ani
- C.A. Rosetti.

In vremea Regulamentului Organic,
1833, se va naste o noua socictate culturala,
devenita publici abia un an mai tarziu -
“Societatea Filarmonicad” -, ce va continua
programul societatii secrete din 1827, avand ca
ax central reluarea ideii de formare a teatrului
national. Prioritar, In acest sens, pentru initiatorii
ei - Ton Campineanu, Ion Heliade Radulescu si
Costache Aristia, sprijiniti  de boierimea
Bucurestiului de atunci - era infiintarea unei
institutii de artd dramatica, a unei scoli, practic,
de “declamatie si muzica vocala”, unde va studia,
incepand cu anul 1835, Costache Caragiale,
alaturi de alti elevi, deveniti, ulterior, nume mari
ale teatrului romanesc, precum Eufrosina Vlasto-
Popescu si Ralita Mihalache. Scoala a fost
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deschisa la data de 15 ianuarie a anului 1834,
avandu-l1 ca prim profesor de mimica si
declamatiune pe nimeni altul decat Costache
Aristia.

Cel dintai spectacol de teatru al
“Societatii Filarmonice” a fost sustinut la 29
august 1834, in limba roménd, cu piesele
“Mohamet sau Fanatismul” de Voltaire si
“Amftrion” de Moliére. Putem considera, astfel,
anul 1834 drept un punct de reper deosebit de
important in ceea ce priveste geneza oficiald a
Teatrului National pe teritoriul romanesc, dar si
a costumului in teatru, precum si a modului sau
de a fi confectionat dupd canoanele modei
specifice timpului istoric reprezentat, costume
realizate de catre profesorul Costache Aristia, in
urma documentarii sale minutioase in bibliotecile
calugarilor greci din Bucuresti. [ata ce povesteste
artisul Ioan Curius, citat de I. Massoff si G.
Baiculescu, despre momentul unic 29 august
1834: “Pentru intaia oara de cand exista Romania
S-a vazut un teatru Romanesc, artisti tineri
romani de familii bune, muzica militara
romaneasca, parterul era plin de boierii cei mari
ai tarii, strigdnd in gura mare: Sa traiti copii!”, iar
Eliade, Tn “Curierul roméanesc”, scria despre cei
care interpretasera piesele anterior mentionate
urmatoarele: “In minutul acesta, am dorit s3 nu fi
fost Roman, spre a putea cu toata slobozenia -
fard de a ma teme de fanatism - a lduda cat se
cuvine pe acesti tineri.”

Un an mai tarziu, in noiembrie 1835,
avea sa apara Gazeta Teatrului National, cel
dintai numar al foii oficiale a “Societatii
Filarmonice” - §i prima revista literar-teatrala,
de altfel, de pe tot cuprinsul Tarilor Romane -
, de mare valoare privind conturarea spiritului
criticii teatrale romanesti fiind cronicile
dramatice semnate de Eliade in paginile
revistei. Tn aprilie 1836 (an in care, in luna
iunie, s-a sustinut si prima reprezentatie de
opera 1n limba romand cu “Semiramida”
rossiniand), avea sa se cumpere cu 5500 de
galbeni Hanul Campinenceil6, o bucatda de
teren pe care va fi construit abia Tn anul 1852
cladirea Teatrului National din Bucuresti,
fiindca “Societatea Filarmonica” avea sa se
desfiinteze chiar in acest an. La lasi, tot in



anul 1836 se naste Conservatorul filarmonic-
dramatic, un rol fundamental avandu-l aici
inginerul Gheorghe Asachi, iar in 1850 are loc
premiera piesei lui Vasile Alecsandri “Coana
Chirita la Iasi”. Primul turneu in tard este
intreprins de catre actorul Matei Millo in anul
1851, iar in timpul domniei lui Alexandru loan
Cuza se semneaza, practic, actul de nastere al
Conservatoarelor de muzica si declamatie din
lasi si Bucuresti (1864).

Tn cea de-a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, mai precis in 1867, actorul Mihail
Pascaly joaca rolul principal in premiera piesei
istorice “Rézvan si Vidra” a lui de Bogdan
Petriceicu-Hasdeu, iar anul de gratie 1875
reprezintd momentul cand, sub conducerea lui
Alexandru Odobescu, Teatrul cel Mare din
Bucuresti capata denumirea folosita si azi, aceea
de Teatru National, pe scena caruia va avea loc
patru ani mai tarziu, in 1879, premiera piesei lui
I.L. Caragiale - “O noapte furtunoasa”, pentru ca
in 1884, in cadrul aceleiasi institutii teatrale
bucurestene, sd fie jucat alt text caragialian
intitulat “O scrisoare pierduta”.

Sfarsitul de secol XIX, un ev al
transformarilor de ordin cultural, politic si istoric
la nivel european, gaseste teatrul romanesc, la
care visase atat de mult Dinicu Golescu, pregatit
pentru primul sau turneu 1n afara granitelor tarii,
mai precis, in spatiul cultural al Vienei, unde
actori ca Aristizza Romanescu, Grigore
Manolescu ori C.I. Nottara prezentau publicului
vienez doud piese de baza din creatia
shakespeariana - “Romeo si Julieta” si “Hamlet”.

Inceputul de secol XX vine sa
consolideze noi viziuni despre teatru pe un
fundament solid creat cu anterioritate de
carturarii veacului precedent. Petre Gusty sau
Alexandru Davila vin la carma Nationalului
bucurestean, unde vor evolua nume mari ale
istoriei teatrului roménesc precum: Maria Filotti,
Marioara Voiculescu, Aristide Demetriade. Se
vor nfiinta, Insa, si o serie de companii teatrale
particulare pand la izbucnirea Primului Rézboi
Mondial, in 1914, iar, dupa sfarsitul razboiului,
in anul 1919, se va infiinta Teatrul National din
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Cluj Napoca, urmat de cele din Chisinau si din
Cernauti.

Acestea au fost cateva dintre
coordonatele sonore, care au marcat inceputurile
teatrului national pe teritoriul cultural romanesc
din perioada sfarsitului de secol XVIII si
Tnceputul de secol XX, un timp, practic, destul de
lung intru consolidarea filonului artei dramatice
din spatiul authton. Geneza actului artistic in sine
trebuie vazuta, asadar, ca o rezultanta a
aspiratiilor, dar si a tenacitatii unor renumiti
carturari patrioti din Transilvania, Moldova si
Tara Romaneasca (Gh. Asachi, Gh. Lazar,
Dinicu Golescu etc.) de a construi un veritabil
patrimoniu valoric national comparabil, fara dar
si poate, cu cel specific tuturor culturilor Europei
si ale lumii, in genere. Reusita actiunii lor a
necesitat sacrificii si curaj, asa Incit ceea ce
constituie astdzi conceptul larg de” teatru
national” inchide 1n el toata acesta istorie
tumultuoasa de inceput a sa, care formeaza baza
matriceald palpabild a edificiului artei dramatice
romanesti.

TN LOC DE CONCLUZII

Arta cu sensuri multiple si reprezentanti
diversi, teatrul constituie expresia unui timp
istoric anume, o legaturd, sociologic vorbind,
evidentd intre coordonatele intrinseci ale unei
realitdfi exterioare concrete §i creatorii sai
efemeri, care se straduiesc sa exprime cadrul lor
existential in fel si chip, ca o reflexie a unei raze
de lumina in luciul unei ape. Macrouniversul
teatral, dincolo de estetica superioara pe care si-
o contine, semnifica si acea unitate, uncori
fragild, alteori indestructibild, dintre emitatorul
mesajului dramaturgic si receptorii acestuia.
Mitul, pe care I-a dezvoltat, de-a lungul timpului,
arta dramatica, este, de fapt, mitul propriei
realitdfi traite, unde totul pleaca mereu de la zero
ntr-o repetitie imanentd, parca, a sa. “Jocul e sa
joci”, spune Peter Brook, la un moment dat, in al
sau “Spatiu gol”. Iar teatrul joacd. Joacd (sau
incearca sa joace) destine, propune forme sau
antiforme, stari sufletesti felurite, cuvinte, care
spun totul, si imagini care sugereaza cuvinte etc.,
devenind un fel de fascinatie continua, ce sta,



alaturi de alte componente caracteristice, la baza
formarii si definirii culturii unui popor.

Tn cadrul fugii Omului de realitate sau de
el Insusi, arta dramatica se constituie intr-0
evidenta capabila sa reflecte chipul celui care se
ascunde de viatd. Am aratat si aici, dar si in
cadrul altor lucrari realizate, functiile pe care le
cunoaste teatrul, analizand triada
comunicationald autor-actor-public, evidentiind
punctele ei tari, dar si punctele slabe, ce apar in
acest lant cauzal unic. De asemeni, am subliniat
faptul cd, 1n teatru, se intrd brusc, o datd cu
ridicare cortinei, fintr-un alt cadru spatio-
temporal, care se comunicd pe sine prin
intermediul decorurilor si a costumelor, o
dimensiune spatio-temporald alta decat cea cu
care receptorul de mesaj este obisnuit in general,
de aceea fascinatia teatrului in mintea publicului
se reduce la perceptia realitatii insesi prinse intre
limitele precise ale cadrului scenic.

Dinamica uluitoare pe care a cunoscut-o
arta dramatica in timp este subliniata, repet acest
lucru, prin ceea ce Radu Beligan spunea, anume
faptul ca teatrul este “cea mai in schimbare dintre
arte...”, forta sa constand, practic, in forta
personalitdtilor care au creat personajul, nu
oricum, ci ca pe o entitate cu destin propriu si
coordonate intrinseci. Fie ca aducem in discutie
modele reprezentative ale istoriei teatrului
romanesc, precum Maria Filotti, George
Calboreanu, Silvia Dumitrescu-Timica, Toma
Caragiu, Leopoldina Balanuta, Olga Tudorache,
Gina Patrichi, Marin Moraru, Petre Gheorghiu,
Irina Petrescu s.a.m.d., care au Spus ceva anume
in arta interpretativd teatrald prin creatiile
realizate Tn mod unic, ei bine, pentru toate aceste
modele, bucata de realitate jucata pe scenad a fost
intotdeauna, ca sa reiau ideea expusa intr-un
paragraf anterior, aidoma unui duh Tnomenit, care
i-a indus receptorului sentimentul ca asista la un
ritual concret si nu la o iluzie scenica oarecare.
Incadrandu-ne, la randul nostru, Tntre ne-limitele
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facinatiei teatrului, am incercat sd construim un
punct de vedere personal referitor la ceea ce
inseamna mestesug interpretativ in teatru in
raport cu Actorul si capacitatea acestuia de a
transmite, cu fidelitate, informatia conceputa de
dramaturg si prelucrata, apoi, in forul sau launtric
complex.

Datoram teatrului, ca forma de cultura,
acea atitudine plind de respect si admiratie
tocmai fiindcd el reprezintd o modalitate
singulara de comunicare interumana - veche de
cand lumea -, in care Homo ludens, aruncat “intr-
0 lume in care totul se diversifica la infinit”
(Galina Maievski), a simtit nevoia de a se regasi,
in genere, pe sine, prin dialogul sincer cu
creatorul de spectacol de teatru, spectacol unde,
in afara de viata sa, mai poate trai si vietile altora,
explorand sfere interioare, caratere umane §i
culturi felurite, In launtrul carora cu greu poate,
altminteri, intra, dar, in afara carora, evident ca
poate ramane. Teatrul devine, asadar, un soi de
torana universala catre cunoasterea alteritatii, dar
si a identitatii proprii, in acelasi timp.
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SPUNE-MI

Cum ti-e gandul Primavard, vrei sa vii, sau te tocmesti

sub un strat de-agoniseala, sub zapada sa mai cresti...

Cum ti-e sufletul, mai spune-mi, nu te pierde-n nicaieri,

larna aceasta-i o minune: zamisleste primaveri!

Cum sa-ti fie tie teamd, cum sa crezi ca te-am uitat,

cand ai lacrima de mama si ai muguri in oftat?!

Te pandeste vesnicia, te viseaza muritorii,

esti vecina cu-agonia si tot tu...extazul florii!

Eu te-aseman cu-o femeie care atunci cand se arata

mor razboiele-n transee nestiind ca au fost odata...

Te aseman cu-o gradind, unde infloresc cuvinte,

cresc copii din radacina, ce au zadmbetele sfinte!

Lasa-te acum iubita, nu te crede inselata,

mersul vremii e-o ispita, esti samanta germinata!

Uneori, semeni cu mama si cu tot ce este-al ei...

alteori, semeni cu mine...spune-mi Primavara, vrei?

Lili Lazdr



DE DRAGUL TAU

Din harjoneald, iarna, ne bantuie nametii,
se potopesc in noi zapezi necunoscute
s se topesc troiene, ca-n anii tineretii,
curgand apocaliptic cu lacrimile mute.

La mine-n suflet, eu ti-as scrie carte,
sa-mi fie drumul drept , epistolar,
tu sd respiri lumina cuvintelor departe
si din condeiul iernii, sd ma primesti in dar.

De-atata drag, ti-as impleti cuvinte,
vesminte de iubire ce fulguie din Cer,
sa-ti fie cald si bine, as toarce-0 zi fierbinte,
sa te-nvelesc in noapte, de teama si de ger.

De dragul tau, m-as naste intr-o iarna,

sa fiu copil pribeag, al fulgilor de nea,

zburand de sus, zdpada sa ma cearna,
sad vindec asteptarea dormind in palma ta.

Acolo, unde venele se intalnesc,
de unde lacrima 1isi are Thceputul,
acolo sa-mi ramai si iti doresc,
sd auzi cum canta sangele si lutul!

Lili Lazar
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JUMATATEA MEA

Jumatate ti-s femeie, jumatate-S poezie,
dintr-o aripa sihastra m-am trezit pereche tie,
zbor asupra acestei lumi, pan' la moarte si-napoi,
unde sta adolescenta si ne-asteaptd pe-amandoi.

Sa ne invaluie sfiala, dintr-un vis cu heruvim,
o iubire ancestrala, sa traim si cand murim,
sa fi1 1ardsi pui de om , creator, din care eu

voi fi aripa in zbor, de-mi va cere Domnul meu.

Facem parte din Minunea dinainte de pacat,

cand Edenul recunoaste orice trup nevinovat,

flacara ce-0 port in suflet rostul de a ne avea
e din tine, Poezia, care-i jumatatea mea .

Lili Lazdr
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SIMFONIE CU MACI (66)

Esti atata de frumoasa, ca te-am pus coroana vietii

si urcam 1n primdvara cei mai tainici domnitori,
bea lumina rasaritul si aprinde diminetii
lumanari aprinse-n roua din biserica de flori.
Sub sprancenele mirate ca m-ai scris acestei sorti,
pe o lacrima de soare cuibaresc privighetori
intr-un liliac de aur inflorit deasupra mortii
ce-mi loveste cu pumnalul visele in care zbori.
Te-a zidit Nemuritorul taind binecuvantata
undeva pe lumea asta, pe mirabilul tiram
cerurile si pamantul dorm la sanul tau de fata
de surade vesnicia ca o floare de salcam.
Asta nu e poezie, in frumosul tau descantec
din cuvinte nerostite ploi de stele se desfac,
mi se lumineaza fruntea, bate inima a cantec
si Tmi curge prin artere vara florilor de mac.
De va fi sa oboseasca de atata inflorit
si va inceta tic-tacul , surdzand, atat as vrea,
sd zambesti a rai albastru langa macul adormit,

nimenea sa nu te vada lacrima sub pleoapa mea.

VAL RAZESU
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SIMFONIE CU MACI (64),’

(NU INCAPI INTRE CUVINTE)

Esti atata de frumoasa ca nu-ncapi intre cuvinte,
nici lumina din suras nu i e%fpe intr-o carte,
imi soptesc nemarginirea, gxglbastré si fierbinte, »
ochii verzi a primavara, decat literele moarte.

Fruntea freamata a sud, ce st{ou s'-0 zugraveasca ‘”

- indltimea unui gand nerostit n'-0 poate scrie; b

abanos e, ce cuprinde linistea du
parul revarsat pe umeri a izvor d
Cine poate desena zborul unor

- ce inaltd marea toata picatura

- si-o revarsa infinit peste sanii tai

si Sub palmele mirate Ti preface in mister... r"

e nebun ar indrazni sa amestece culori '

zbuciumul din visul fluturilor tai din pantec

1 1i inseteaza dorul si rasar sub palme flori

d|e mac a flacari C(Jb(;l‘%md pe coapse cantec...

putea nici Praxitele, nu ar fi putut Rodin,

opleasca spre genunchi a vazduh, sub glezne pasii

'(Qre din imbré‘gisar(; ne indreapta, la refren,
catre Liliput, aevea unde suntem uriasii.

Intre ceruri si péméu*t ne striveste asteptarea,

in sarut nevinovat vesniciei te soptesc,

clipa da pe dinafara, o coseste inoptarea

st la flacdra de maci ingerii din noi zambesc.

\
B

VAL RAZESU



A TNFLORIT MAGNOLIA

Cand departarea a-nceput sa doara,
n calendarul inimii, deschis,
ca floare de magnolie te-ai scris
si ai urcat in mine primavara.

Imbratisez fiorii ce te poarti
n visul ce te-nalta tot mai sus,
pe ramurile inimii ai pus,
din clipe inflorite, primdvara.

Te-mbratisez sub pleoapa zilei calme,
se contopesc pe buze doi de eu,
se face ca nu vede, Dumnezeu,
cum te cuprind cu flacara din palme.

Esti toatd numai muguri de iubire,
petale de lumina cand desfaci

doar eu, cand altii cred ca taci,
aud un Cantec mai presus de fire.

Unde ai fost, in care poezie
ca aerul in flaut ai patruns?
Tmbobocind in mine pe ascuns,
te-ai ridicat pe ramuri vesnicie.

De unde vii atata de frumoasa

ca lacrima de stele poti zambi?

... 31 departarile din noi vor sti
ca doar imbrdtisati suntem acasa.

Cine-a vazut un rasarit in seara?
A inflorit magnolia, priviti
cum se saruta mirii rataciti,

e primavara, iard primavara!

VAL RAZESU
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Dor de mama

As vrea sa-ti scriu o carte dragd mama,
si s-0 trimit spre Cer !
Ce cale lunga...

Sa stii ca-n iarna asta imi e teama,
ca Mos Craciunul meu, nu o s-ajunga.

Se chinuia sarmanul ca sa vina
atunci cand ochii tai mi-erau alaturi,
si-1 asteptam, vrdjit de vocea-ti lina,
iar tu, ma inveleai, cu doua paturi...

Zburau lumini prin colturi de tavane
desprinse din vartejul lor din soba...

Eu, somn vroiam, dar gandul la bomboane,
sau jucdrii, ma lua sa stam de vorba.

Si auzeam din casd, cum afara
latrat de caini curma tacerea noptii,
si-1 asteptam pe Mos, sperand s-apara,
tot ascultand vreun scartait al portii.

Cand basmele de tine desenate

in mintea mea, ma alergau prin stele,
eu te simteam pdsind cu pietate
si ocrotind, odihna clipei mele.

Dormeau si papuceii mici din 1ana,
iar langa foc, manusi mustind de ape...
si eu dormeam...iar tu tineai de mana,

un prunc balai, ce te stia aproape.

Iar dimineata, musai, fara gres,
gaseam, saltand cu mana perna moale,
ori prin ghetutele lasate jos pe pres,

o ciocolata mica, un mar...sau portocale.

Acum, privesc degeaba dragd mama
ce-n Ceruri ti-ai aflat pe veci, odihna,
spre perna ce, timid, pe Mos il cheama,
caci stiu ca "Mosul" meu, viseaza-n tihna...

VIOREL VASILACHE
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Why Culture?

oes our culture identify us wholly? Do we need to

erase our culture in order to become united? Why

is it that in some cultures it is dishonorable to
marry someone from a different culture?

Culture is essential to our lives. It is what keeps us
evolving and brings us together. It shows us how we can enrich
each other from our differences. On the surface, our heritage,
background, and experience in life may be a divider among us,
but if we look deeper, we discover that our true human identity is,
in fact, the character we develop. Culture, in its essence, shapes
the way we regard each other. It has the potential to be used as a
unifier for humanity, and can be the solution to solve all wars and
tension on planet Earth.

Culture is, technically speaking, represented by elements
such as the language, religion, food, art, and holidays that each country develops throughout time. Culture
is each country’s “identity”, or its way of life. There are so many things that could be used to describe and
explain what culture is, but the main way to describe it is like a personality. If each country is a person,

then culture is that persons’ likes and dislikes, their religion, the holidays they like to celebrate, etc. As an
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example, we could use Romania. Romania’s culture is
expressed by things like the traditional food, such as sarmale,
gogosi, ciorba, and more. Their main religion, Orthodox, is
also part of Romania’s culture. The holidays Romania
celebrates, like Independence Day on the 1% of December, or
the Day of Unification of the Provinces on the 24" of
January. These are all examples of the technical parts of
culture.

But, if we go deeper into the meaning of culture, we
can identify culture as the process of unifying countries.
Having celebrations like parades and festivals on special
holidays brings people of each country together. It infuses
joy into our land, even in times of crisis.

There is not only national culture though, for there is
also world culture. Think about the Olympics. The Olympics
is an event that brings most of our world together. It is part
of our world culture, and a way we can remind ourselves to
stay together even in times filled with tension.

Being a person of many cultures myself, 1/2
Romanian, 1/2 Persian, and American born, | have
experienced many of the aspects of these three countries.
While they can be so different, there are many aspects that
are similar. If you put these three countries into a Venn
Diagram, which is a three-way chart to compare the
similarities and differences of three different subjects, the
“similar” section would be filled to the brim compared to
the “differences” section. Culture can show us how
connected we are as a world, if we could look past old
arguments and look at the almost invisible bonds
connecting us. The bonds are there, but we need to squint
so see them. The only way we can strengthen the bond is to
see it, and see how much we need to fix it.

In conclusion, culture is the eyeglass that helps us
see our connections, and the identity of our countries.
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PORTRET: Maria Cutarida -
Cratunescu, prima femeie
medic din Romania

Duminica, 10 februarie 2019, s-au
Tmplinit 162 de ani de la nasterea Mariei Cutarida
- Cratunescu, prima femeie medic din Romania,
si prima femeie doctor in medicina de la noi, cea
care a infiintat Societatea Materna si a organizat
prima cresa de fabrica din tara noastra, militanta
feminista intr-o perioada in care aceasta miscare
din tara noastrd incepea ofensiva impotriva
prejudecétilor sociale.

Maria Cutarida s-a nascut la 10 februarie
1857, la Calarasi, intr-o epoca in care femeile
abia daca terminau opt clase, nu aveau drept de
vot, si doar cele din familii burgheze frecventau
liceul.

Incurajata de familie si ambitionati de
exemplul studentelor la medicind din alte tari
europene, a crezut intr-o cariera de intelectuala, a
parcurs, mai Intdi, studiile liceale la Scoala
Centrald din Bucuresti si, apoi, la Ziirich, iar
dupa absolvire, in anul 1877, se inscrie la
Facultatea de Medicina din orasul elvetian. Insa
pentru a-i fi recunoscute diplomele, la Bucuresti,
dar si din cauza dificultatilor de limba, se
transfera la Montpellier, unde a absolvit
Facultatea de medicina.

In toamna anului 1880, o tandrd din
Calarasi, care se afla la Montpellier - eroina
povestii nostre -, scrisese o petitie, in atentia
Camerei Deputatilor de la Bucuresti, solicitand
sa 1 se acorde o bursa pentru continuarea
studiilor, pe motiv ca, spunea ea, “mijloacele
tatdlui nu ma mai pot ajuta si sunt in situatia de a
intrerupe invatatura”.

In ianuarie 1881, dupa cercetarea cererii,
camera legislativd trimitea raspunsul la petitia
tinerei: “Considerind ca o femeie medic poate
aduce servicii Tnsemnate societatii, considerand
ca asemenea stiintd laudabild trebuie incurajata,
considerind ca ar fi chiar in dauna societatii ca
dinsa sa-si intrerupa invatatura, se acorda d-rei
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Maria Cutarida o bursa de 2400 de lei pe an, pe
timp de patru ani, incepind cu 1 octombrie 1881

Sa notam ca in Franta acelor ani erau doar
17 fete care studiau medicina, una dintre acestea
fiind Maria Cutarida.

In tara, presa vremii i-a urmdrit cu interes
evolutia, astfel ca in gazetele din Romania puteau
fi citite articole cu titluri precum “O romanca in
straindtate vorbeste despre succesele sale la
studii”, sau “O romanca, doctor in medicina”.

A efectuat apoi stagiatura si pregatirea
doctoratului la Facultatea de Medicina din Paris,
unde, in anul 1884, obtine doctoratul cu lucrarea
intitulatd ~ “L’hydrorrhée et sa  valeur
semiologique dans le cancer du corps de I’uterus”
— “Despre hidroree si valoarea ei semiologicd in
cancerul corpului uterin”, fiind prima femeie cu
o astfel de calificare din toate tarile est-europene.

In tard, istoricii au afirmat la acea vreme
ca interesul acesteia pentru ginecologie poate fi



MARIA CUTARIDA

explicat si de faptul ca o femeie-doctor, in
aceasta specialitate, ar fi putut fi mai usor
acceptata de colegi si de paciente.

Revine apoi in Romania, iar pentru a
obtine libera practicd aici, Maria Cutarida —
devenita si Cratunescu prin cdsatorie — si-a
echivalat diploma din strainatate, promovand
examenul cu calificativul “magna cum laude”.

Insa la scurtd vreme avea si se confrunte
cu profundele prejudecati sociale din tara, care
considerau cd femeia este mult inferioara
intelectual barbatului, fiind respinsa, de multe
ori, la concursurile de promovare la care a
participat.

Mai 1intai 1isi deschide o clinica
particulara, insd, in paralel, in anul 1884, solicita
un post de medic secundar la serviciul de “boli
ale femeilor” in cadrul Spitalului Brancovenesc,
in conditiile in care practica in spital era esentiala
din perspectiva profesionala. Solicitarea ii este,
insd, respinsa, fard a fi motivatd, primind, in
schimb, un post de profesoara de igiena...

Un an mai tarziu primeste totusi un post
de medic secundar la Spitalul “Filantropia” din
Bucuresti, unde oferea consultatii gratuite, apoi
participa la un concurs in vederea obtinerii
gradului de medic primar ginecolog al sectiei de
consultatii gratuite, Tnsd nu reuseste sa il
promoveze, tot din cauza acelorasi prejudecati de
gen.

In perioada 1885 — 1898, se dedicid
asistentei medicale la Fabrica de Tutun din
Bucuresti, ingrijind circa 2000 de muncitoare.

Isi continud activitatea benevold la
Spitalul Filantropia, in anul 1886 devine sefa

ORIENT ROMANESC -68-

catedrei de igiend a Azilului “Elena Doamna”, iar
din anul 1891, si a sectiei de ginecologie de la
Filantropia.

Tn anul 1894, Eforia Spitalelor, cea care
administra institutiile medicale din Bucuresti,
modifica profilul sectiei in care lucra Maria
Cutarida din  ginecologie in  chirurgie
ginecologica, schimband si  programa
concursului, ceea ce a determinat protestele
vehemente ale doctoritei, care i-a acuzat pe
diriguitori ca incearcd desfiintarea sectiei de
ginecologie, protestele ei fiind, evident, inutile,
iar In final, Maria Cutarida isi inainteaza demisia,
si, incheind practica spitaliceasca, se dedica
asistentei medico-sociale a mamei si copilului.

Tn anii 1897 — 1898, doctorita pune bazele
organizatiei “Leaganul” si “Societatii Materna”,
care se dedica ocrotirii copiilor nevoiasi, fara
deosebire de religie, nationalitate sau
legitimitate, iar in anul 1899, infiinteazd prima
cresd internd din Romania care avea sa sprijine
mamele muncitoare cu copii.

Este autoarea lucrarilor “Leucoreea” — Tn
anul 1884 si “Despre leagane” — in anul 1899.

In anul 1900 a prezentat, la Paris, in
cadrul Congresului actiunilor feministe, lucrarea
“Le Travail de la femme en Roumanie” —
“Munca femeii in Romania”, prezentand
statistici privind gradul de accedere a femeilor pe
scara sociala. latd ce spunea Maria Cutarida —
Cratunescu in prezentarea Sa: “Numarul ce
rezultd din titlurile academice acordate celor 825
de fete in decurs de 26 de ani vorbeste indeajuns
in favoarea activititii noastre intelectuale. Intr-
adevar, din 1875, de la promovarea primei fete cu
bacalaureat in Romania, numarul lor s-a ridicat
pana la 432 bacalaureate, 40 licentiate in Litere
si 21 licentiate in Stiinte, 12 doctorese 1in
Medicina..., o doctoreasa in Drept de la
Facultatea din Paris, si o licentiata in Drept, 319
profesoare de scoala secundara de fete si 2
licentiate in Farmacie. Daca la acest numar se
adauga cel al artistelor noastre si al femeilor de
litere fara titlu, acesta va fi destul de elocvent
pentru a arata cat de mare este la romance elanul
entuziasmului pentru munca intelectuala”.



Plasarea sa in fruntea miscarii feministe
din tara noastra a facut sa fie invitata si la alte
congrese ale genului, cum au fost Congresul
Protectiei copilului — de la Bruxelles, 12 — 16
septembrie 1907, si la Copenhaga —in anul 1910,
unde, Tn aceste cazuri, a oferit detalii despre
dezvoltarea conceptieci medicale romanesti
impotriva mortalitatii infantile si despre aparitia
si dezvoltarea creselor din Romania.

In anul 1904 fisi inchide cabinetul
particular, urmand sa se ocupe exclusiv de
“Societatea Materna”, iar spre finalul vietii, a
acordat ingrijiri medicale la Institutul si
internatul Evanghelic, denumit Spitalul Militar
temporar nr. 134, in anii Primului Ré&zboi
Mondial.

Dupa incheierea ostilitatilor, avand
sanatatea subrezita, Maria Cutarida — Cratunescu
se retrage din activitatea medico-sociala, iar la 16
noiembrie 1919, trece la cele vesnice, mult prea
devreme, la doar 62 de ani, fiind inconjurata de
cateva dintre discipolele sale, care au Invatat de
la ea ce inseamnd tenacitatea si vocatia
feminismului.

Maria Cutarida - Cratunescu a fost o
deschizatoare de drumuri pentru emaniciparea
femeilor din tara noastra, In domeniul medicinei
fiind urmata de Olga Secara Tulbure, a doua
femeie care a urmat cursuri de medicina, din anul
1880, la Facultatea de Medicina din Bucuresti, in
vremea in care Maria Cutarida se afla in anul al
I11-lea la Facultatea de Medicina din Zurich. Olga
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Secara Tulbure si-a finalizat studiile mai tarziu,
din cauza unor probleme de sanatate si fiindca
redactarea tezei de doctorat a durat mai multi ani,
astfel ca cea de-a doua femeie-medic din
Romania este consideratd Hermina Walch
Kaminski care, desi si-a inceput studiile in anul
1883, la aceeasi Facultate de medicina din
Bucuresti, a profesat medicina inaintea Olgai, din
anul 1887.

Tn contextul in care, la finalul secolului al
19-lea, tara noastra era foarte departe de a oferi
femeilor sanse egale la educatie cu barbatii,
Maria Cutarida - Cratunescu a  fost
deschizatoarea de drum intr-un domeniu n care
femeile erau doar infirmiere... surori de caritate,
insd ne amintim ca pe frontul primului mare
razboi avea sa se afle insasi Regina Maria.

Maria Cutarida — Cratunescu a devenit
prima femeie medic si prima femeie cu titlul de
doctor in medicind din Romania, ea fiind
dedicata total carierei si extrem de animata de
dorinta de a demonstra lumii intregi, dar mai ales
celor din tara sa, ca si femeile pot studia si pot
ajunge foarte departe, profesional si intelectual.
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LIANA SAXONE

HORODI

Picturile in care florile ocupa un loc central le intdlnim
in opera mai tuturor artistilor plastici din Intreaga lume.
Picturile florale cu semnaturi celebre ocupa simezele celor mai
faimoase muzee si galerii de arta, acesta fiind unul din cele mai
populare subiecte de studiu si categorii. In afard de frumusetea
lor de necontestat, florile sunt simbolurile legendare ale iubirii,
pasiunii si puritatii, ale dorului, sperantei si optimismului, ale
bucuriei, frumusetii si emotiilor...

Tematica florilor este un gen de sine statator, ag spune
independent,  purtitorul multiplelor sentimente, nu
intotdeauna marturisite altfel, ale pictorilor. Este firesc ca
acestia sa fie fermecati de coloritul deosebit al florilor si de
delicatetea lor. Diviziunea tonurilor, amestecul optic al
culorilor pure servesc insidios sensurile estetice si
semnificatiilor simbolice. Pentru ca, in timp si in spatiu, florile
au intelesuri universale.

Florile sunt unul din subiectele firesti in tablourile
Lianei Saxone Horodi, care i-au insotit creatia picturala din
totdeauna... Ea adauga de obicei, elemente artizanale, cate un
vas de lut, un stergar, un alt obiect semnificativ perfect
motivat 1n spatiu, care sugereaza apartenenta florilor de un
anumit loc sau traditie. Unicitatea stilului, a lucrarii sau a
continutului conferd tablourilor florale semnate de Liana
Saxone-Horodi energie creativa, personalitate, independenta
spirituald si sensibilitate.

Dr. Dorel SCHOR , 21 ianuarie 2019
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Simfonie de culoare
dedicata geniului artei
contemporane, Constantin
Brancusi

lena Morozan, o artistdi de la

poalele Ceahldului si-a pus pe

panzd Dorul de Bréancusi. O
picturd care o reprezintd, o picturd luminoasd,
senind, deosebit de bogatd, care bucurd ochiul,
sufletul si mintea.

Pictura Elenei Morozan innobileaza fiind
dovada cea mai graitoare a unui penel sincer, pus
in slujba frumosului si a idealurilor neamului
romanesc. Un penel care care onoreazd memoria
marelui sculptor al infinitului si al zborului cel
dintai. Un penel care creeaza, provoaca prezentul
s1 posteritatea.

Memoria si devenirea sa, sunt elemente
constitutive ale unei pasiuni combinatorii pentru
pictura si pentru opera celui care reprezintd
esenta celei mai inalte expresii a puritdfii
universale. Pentru Elena Morozan, penelul este
suflet, panza ii este destin. In tablouri se ascunde
o lume de culoare, renaste infinitul, sublim, ca o

-
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poezie, pentru sufletul indrigostit pe veci de
acest univers de maretie a lui Brancusi.

Domnia sa a avut amabilitatea de a ne
trimite la redactie o cronicd de artd plastica
referitoare la expozitia ”Dor de Brdncusi” si
cateva fotografii.

“DOR DE BRANCUSI”

o U faraai ccesn Coslosioocsi o0 il i

FLTHL RARES

ROMANIA MARE

Asa se intituleaza Expozitia de picturd a
Elenei Morozan, deschisa la Sala Foaier a
Centrului Militar National, din Bucuresti.
Exponatele, prezentate intr-o paletd variata, in
care culoarea este parcimonios distribuita,
imbinindu-se, in mod armonios, cu reprezentari
ale operelor marelui Brancusi si cu elemente din
naturd, pun in evidentd nu doar genialitatea si
gindirea profund romaneasca a inegalabilului
sculptor, ci si frumusetea creatiilor lui.

Elena Morozan stapaneste bine desenul si
compozitia, asa incit tablourile sint reusite certe.
Am retinut, de pilda, farmecul deosebit al picturii
in care statuia ,,Cumintenia pamintului” este
plasata intr-un colf de natura mirific, pentru care
autoarea foloseste un colorit pastelat, propriu
peisajului vara-toamna. ,,Domnisoara Pogany”, o




alta lucrare de valoare inestimabilda a
sculptorului-taran, asa cum a fost numit
Brancusi, este prezentatd in mai multe ipostaze,
in tablouri in care domina nuantele de roz sau de
albastru, alaturi de fragmente din ,,Coloana
infinita”, ilustrind talentul si sensibilitatea cu
care este, de fapt, inzestrat Poporul Roman.

Preluind citeva dintre cele mai cunoscute
amprente artistice ale sculptorului, Elena
Morozan le plaseaza in aproape toate lucrarile,
uneori savant orchestrate si inedit aranjate. Desi
reprezentdrile par fidele, pictorita reuseste sa le
modifice semnificatiile si, desigur, decorul.
,Coloana infinitului” se afld in mijocul unei
paduri, devenind, potrivit criticului Lucian
Strochi, ,,un arbore al vietii, un arbore cosmic, un
arbore ginditor, cici clepsidrele coloanei devin
vertebre”. Dar poate cel mai important lucru este,
dupa cum apreciaza acelasi critic, ,,demonstratia
implicita a artistei cd arta nu are Ingradiri
formale, ca artele sint complementare, ca
limbajul plastic este universal, ca monumentul
poate deveni miniatural”. Expozitia pictoritei
Elena Morozan este un mod inteligent de a pune
in valoare opera de neegalat a genialului
Constantin Brancusi, cel care ,,a facut piatra sa
cinte”.

ANTON VOICU (Publicat
in ROMANIA MARE si Polemici, controverse)

FabrianoinAcquarello

Fabriano
inWatercolour
2018
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Morozan Elena




MARTISOR

SYMBOLE DU PRINTEMPS EN
ROUMANIE

VIVE LE MARTISOR - LA
TRADITION DE L’ARRIVEE DU
PRINTEMPS EN ROUMANIE

es Roumains et les Moldaves

célébrent le ler Mars I’arrivée du

Printemps, par la féte de
« Martisor »  (prononcer  martzichor, nom
populaire du mois de Mars), dont 1’origine
remonte au temps des Daces et des Romains. Le
ler Mars (martius en langue latine), premier jour
du vieux calendrier romain on célébrait
« Matroualia », la féte dédiée au dieu Mars, la
divinité des forces de la nature, du printemps et
de I'agriculture.

La traditon du MARTISOR est un
héritage de nos anceétres, les Daces et les Romans.
Le mot Martisor a des origines latines et c’est le
nom populaire du mois de Mars-Martie,
considéré le premier mois de I’année. Cette
ancienne coutume du printemps est spécifique au
peuple roumain et trouve ses origines dans les
croyances et les pratiques agraires. Dans de
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nombreux sites archéologiques de Roumanie, on
a trouvé martisoare plus anciens de 8000 ans,
sous la forme de petites pierres de riviere, peintes
en rouge et en blanc, qui étaient portées autour du
cou comme des coliers. Le rouge, symbole du
feu, du sang et du soleil, signifie la vie,
donc la femme. Le blanc, symbole de la
clart¢ de I’eau, de la brillance des
nuages, signifie la sagesse de ’homme.
Le fil blanc-rouge exprime ainsi
I’inséparabilité de ces deux principes
fondamentaux, comme un permanent
mouvement de la matiére. C’est la
genese et le renouvellement de la
nature. Le fil blanc-rouge, une fois en
laine, symbolisait aussi le fil des mois
pendant une année qui avait deux
saisons, selon le clendrier des Géto-
Daces: I’été rouge et I’hiver blanc. Chez
les Daces, et les Romans 1’an
commengait le ler Mars- Martie (lat.
Martius). De nos jours, MARTISORUL
est un symbole du printemps et sa
réalisation est un vrai ceuvre d’art. Au
début c’était seulement le fil, plus tard



a ce fil blanc-rouge on a ajouté une monnaie en
or. Aujourd’hui, on y ajoute toutes sortes de
petites choses en verre, plastique, os, plumes,
pierres semi-prétieuses, metal coloré ou argent.
Le jour du ler Mars, les Roumains offrent avec
un immense plaisir un MARTISOR a ceux qu’ils
aiment. On le porte accroché auprés du coeur,
autour du cou ou comme un bracelet. Il y a aussi
quelques différences entre le Nord et le Sud du
pays. Au Nord, dans la Boukovine et la
Moldavie, les femmes offrent le Martisor aux
hommes, au Sud, les hommes 1’offre aux
femmes. Il y a aussi des rituels de sortir le
Martisor: au Sud du pays, par exemple, les gens
pensent qu’on doit renoncer au Martisor, quand
les premiéres cygognes sont de retour, en
rappelant les pratiques anciennes pour prévoir le
temps ; les jeunes filles cachent le petit fil blanc-
rouge sous une grande pierre et essayent de
deviner I’identit¢ de leur futur mari. Dans
d’autres régions le fil est accroché sur une
branche fleuric d’abricotier, de griottier, de
cerisier ou de rosier, pour que celui ou celle qui
I’a porté devienne beau (belle) et riche comme
I’arbre fleuri ou il est mis a 1’icone. A ses
origines, le rituel de sortir le Martisor avait un but
précis: marquer la fin de I’hiver et le début du
printemps.

| G ok |
P \
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Inséparable de la tradition de Dochia des
Carpates, le martisor constitue une tradition
ancestrale roumaine, attestée dans toutes les
zones habitées par les Roumains et les
Aroumains, que 1’on retrouve aussi chez d'autres
peuples du centre et du sud-est de I'Europe.

Le « Martisor » est entré au Patrimoine
mondial immatériel de '’'UNESCO

En décembre 2017, lors de la session de Jéju
(République de Corée), le Comité de sauvegarde
du patrimoine culturel immatériel de 'UNESCO
a décidé I’inclusion des pratiques culturelles
associees au ler Mars dans la Liste du Patrimoine
culturel immatériel de [I’humanité. Cette
reconnaissance de la valeur de cette tradition
pour I’humanité représente non seulement un
succes diplomatique pour les quatre pays, mais
une garantie de plus pour la préservation et la
promotion des valeurs et de 1’esprit du Martisor,
tradition vivante et d’une actualité toujours
renouvelée.

Les roumains et les moldaves attachent
beaucoup d’importance a cette tradition ludique
qui inonde les villes de petits comptoirs
ambulants qui vendent des « martisor » fabriqués
surtout a la main par des artistes et artisans.

Dans la tradition populaire, il y a
plusieurs légendes concernant 1’origine du
«martisor », dont les plus connues sont la
Iégende de la fée Printemps et la Iégende de Baba
Dochia.



LA LEGENDE DE LA FEE PRINTEMPS

Il 'y a fort longtemps, un ler Mars, un
beau perce-neige, blanc et gentil, sortit de
dessous la neige dans la forét. Le vent d'hiver le
vit, se mit en colére et déclencha une tempéte de
neige sur la fleur. Le gentil perce-neige mordu
par le froid cria... La bonne fée du Printemps
entendit la fleur sangloter et lui demanda:

- Pourquoi pleures-tu ?

- Je suis couvert de neige et meurs de
froid, répondit le perce- neige.

La fée du Printemps 6ta la neige sur la
fleur. Tandis qu'elle faisait cela, elle se blessa au
doigt contre un petit caillou tranchant caché a
coté du perce-neige. Son sang tomba sur la racine
de la fleur, la réchauffant, et le perce-neige revint
a la vie. Une autre goutte de sang tomba sur les
pétales qui devinrent rouges. Aussitét un autre
perce-neige, blanc, poussa a coté de lui. C'est
ainsi que les deux inséparables clochettes, rouge
et blanche, devinrent a la fois le symbole du
printemps, de I'amour et de l'espoir, symbole
appelé « Martisor ».
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BABA DOCHIA ET MARTISOR

Une autre légende, aux multiples
versions, est celle de la méchante sorciére
Dochia qui envoie sa bru laver un manteau
au torrent glacé. La pauvre jeune fille
obéit, mais plus elle lavait le manteau,
plus il devenait noir. Désespérée, elle se
mit a pleurer. Soudain, un homme nommeé
Martisor, doté de pouvoirs, apparut et
demanda pourquoi elle pleurait. Il lui
offrit une fleur aux pétales rouges et
blancs, lui conseillant de laver le vétement
encore une fois et de rentrer ensuite a la
maison. Et le miracle eut lieu ! Lorsque la
jeune fille regagna sa maison, le manteau
était blanc comme la neige. La vieille
Dochia, quand elle vit au retour la fleur
dans les cheveux de la fille, elle crut le
printemps revenu et partit dans la
montagne avec son troupeau et ses 12
manteaux. Apres quelques jours de temps
doux, quand elle enleva I’un apres 1’autre
ses manteaux, le mauvais temps fut de
retour et le gel la transforma en pierre. La
vieille Dochia symbolise [I'hiver, ou
I'année qui meurt apres avoir retiré ses 9
manteaux. Ce conte met également en
garde contre le « faux printemps » des
premiers jours du mois de mars. Le
Martisor apporte de la joie et du bonheur
méme si I’hiver se manifeste encore en sa
plénitude.

UN JOYEUX ET
PRINTEMPS !

HEUREUX




Primavara romaneasca
Tn Liban

Cu martisoare, zambete, flori, expozitii,
cu multa daruire si caldura sufleteasca, membrii
Asociatiei Romania Levant au intampinat
primavara, poate cel mai frumos anotimp al
anului, cand se naste iar pamantul, se nasc iar
bucurii. Copiii nostri au prezentat in desenele lor
o primavard imbrdcata in haine vii, cu stergare,
vase si costume populare romanesti, o primédvara
venitd din adancimi de soare, cu alai de flori, care
poposeste pe plaiul mioritic In fiecare an,
aducand o simfonie de culore si miresme.

Culorile curcubeului, cantecul si poezia
le-au folosit pentru a-si exprima dragostea
netdrmuritd pentru cea care le-a daruit lumina
vietii - Mama, cea care intruchipeazd dragostea
nesfarsita, caldura si zambetul, bunatatea si
lertarea, povata si exemplul.

Si pentru cd este luna Martie, cinstim
renasterea, frumusetea, cinstim Femeia. Cu
ocazia Zilei Internationale a Femeii, Asociatia
Romania Levant impreund cu Ambasada
Romaniei din Liban, au organizat un eveniment
special dedicat in exclusivitate femeilor la care
au participat membrii ai asociatiei si invitati
libanezi. Cu aceastd ocazie, aducem multumirile
noastre Dnei. LAURA MIRCEA, Ministru
Consilier la Ambasada Romaniei din Liban
pentru sprijinul, sustinerea si ajutorul acordat.

In aceasti primdvara, Asociatia Romania
Levant va organiza evenimente cu ocazia Zilelor
Francofoniei in Liban si se pregiteste pentru
intampinarea Sarbatorilor Pacale.

Orient Romgnesc, martie,2019

M e, | Romania
R | levant

Wo* | Association
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Martisorul,una din cele
mai vechi traditii roménesti care
celebreaza venirea primdverii a
fost sdrbdtorit in Tunisia la
Ambasada Romaniei din Tunis
in prezenta ES DI. Ambasador
Dan Stoenescu. Ambasada si-a
deschis portile pentru o zi
deosebiti, speciala, cu
martisoare, flori, voie bund si un
program artistic pentru copiii
Asociatiei  Romanilor  din
Tunisia.




In Maroc, traditiile
romanesti sunt perpetuate prin
intermediul Asociatiei Marocano-
Romiéini de Parteneriat din Rabat.
S-au confectionat manual
martisoare care au fost distribuite
comunitdtii romanesti i s-a
organizat o seard dedicatd Zilei
Internationale a Femeii.

OC O-ROUM ALY
RABAT

Une femme est I'amour, la gloire et 'espérance ;
Aux enfants quelle guide, & I'homme consolé,
Elle éléve le coeur et calme la souffrance,
Comme un esprit des cieux sur la terre exilé

Gérard de Nerval

3 Mars , Journée international de la Femme




lordania

In lordania, Asociatia
loraaniano Romand Pentru
Culturd a organizat concursul
“Medrtisorul romanesc realizat
manual”, in scopul promovarii $i
revigordrii traditiei mdrtisorului
romanesc.

Concursul s-a desfasura
pe doud categorii si in doua etape
- Mdrtisoare create de copii si
Martisoare create de adulti.
Concurentii au prezentat unul
sau mai multe martisoare,
felicitdri, realizate prin diverse
tehnici de lucru manual: impletit,
tricotat,  crosetat, = modelaj,
picturd, insirat mdrgele, etc. O
activitate care se afla la a patra
editie consecutiv si care are mult
succes In randul comunitatii
romanesti din Iordania.
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