Timpul prezent al culturii

Cultura este un fenomen social foarte
complex aproape imposibil de definit.
Unii definesc cultura drept suma
tuturor creatiilor sufletesti,
intelectuale, etice si estetice.

Ovidiu Drimba in ,Istoria culturii si
civilizatie1” delimiteaza cultura ca
referindu-se la ansamblul aptitudinilor,
actelor si operelor limitatela domeniul
spiritului si intelectului, iar civilizatia
ca totalitatea mijloacelor cu ajutorul
carora omul se adapteaza mediului
fizic si social.

Clar este ca pentru a simfi esenta vietii
avem nevoie de culturd. Nu ne putem
imaginea lumea fara cultura.Cultura
este cea care ne oferd un sentiment
unic de apartenenta la cele mai diverse
valori ale existentei umane care s-au
format din cele mai vechi timpuri, pe
parcursul a mii de ani si terminand cu
tehnologiile moderne.

Cultura trebuie sustinutd in educatie,
sd sustind realizarea unor programe
culturale cu 0 dimensiune
educationald, scoala fiind un lacas de
culturd. A devenit din ce in ce mai
evident ca scoala nu constituie locul
unic de referintd culturald. Cultura
inseamnd cunostinte dar si retele
capabile sd le organizeze intr-un
sistem. Aceste retele dau cunostintelor
o structurd. De aici putem spune cd un
om cultivalt este un om integru, si care
este deschis la elemente noi, care
experimenteaza. De mult, scoala

tradifionalda furniza cunostinte in
acelagi timp cu retelele de cultura.
Astazi nu mai este acelasi lucru, scoala
este depasita de expansiunea, de
multiplicarea a ceea ce cunoscutul
cibernetician Abraham Moles a numit
culturem, un termen care are diverse
semnificatii in diferite domenii:
sociologie, semioticd, pragmatica,
literatura, studii culturale,
interculturalitate, transfer lingvistic si
cultural, analiza studiilor comparative
sau culturale.

Adica elemente de culturad dispersate si
primite de maniera aleatorie, prin
intermediul ~ unor  micro-climate
umane, provenind din media, emisiuni
de televiziune, filme, internet, retele
sociale, etc. Si toate astea s-ar putea
numi - scoala paralela. Scoala de astazi
cu programele ei si disciplinele din
programul ei este capabild sa lupte cu
aceastd scoald paraleld in ceea ce
priveste cunostintele? Ar trebui totusi
pusd ordine 1n aceastd masa
considerabila de achizitii, dar exista

eqe .

astazi 1i lipseste cultura traita. Cultura



este o sintezda a existentei sociale.
Cultura propagata si sustinuta in scoli
este un mijloc de dezvoltare a tarii. O
politica moderna a culturii trebuie
organizatd dupa anumite linii
directoare : asigurarea accesului la
educatie, la cunoastere, gestionarea
unui lant, de la scriitori, la difuzarea de
carte, la cititori, promovarea productiei
de carte si a tuturor domeniilor culturii,
toate fiind potential creator de valori.

in plus, artele, creatia intelectuald si
dinamismul  fenomenului  cultural
confera o pozitie privilegiatd a
dialogului intercultural pe plan
international.  Cultura este mereu
recreatd, ea ne invita mereu la
frontierele cunostintelor. Pentru c3, asa
cum spunea Gaston BERGER 1in
« Omul modern si educatia sa », toata
cultura este prospectivd, ea nu este
sterila evocare a lucrurilor moarte, ci
descoperirea unui elan creator, care se
transmite din generatie In generatie ,
care In acelasi timp incalzeste si
lumineaza. Este un foc pe care educatia
trebuie sa-I intretina.

Si astdzi mai mult ca oricand avem
nevoie de culturd, acest purtitor de
cuvant al omenirii Tn ciuda tuturor
vicisitudinilor. Este o conditie a
existentei, o busola care este
indispensabilda vietii. Un sistem pe
care-l iubim, noi, in calitate de
societate, pentru ca reprezinta locul

unde celebram frumusetea,
virtuozitatea, geniul, extravaganta.
Fara culturd este greu sa ne imaginam
societatea. Ea ne releveaza realitatea,
progresul nostru si in acelasi timp ne
prezintd inventarul nostru — trecut,
prezent si viitor, in toate limbile
Element vital al unei

dinamice,

pamantului.
societati cultura  ne
aminteste trecutul nostru §1 imagineaza
viitorul. Expresia creativa ne ajuta sa
ne definim si sustinand diversitatea
culturald ,sd8 vedem lumea prin ochii
celorlalti. O altd valoare intriseca a
culturii, ea aduce un pretios avantaj pe
plan economic si social. Ar trebui sa
intelegem toti, calitatea vietii noastre
depinde de capacitatea noastra de a
investi in culturd. Nu este nevoie de
explicatii, mentinerea unei legaturi
stranse cu mediul cadrul nostru istoric
si natural, In complement cu limba,
arta, literatura,care ne-a insotit toata
viata este fundamental, pentru binele
nostru spiritual si pentru a da un sens
vietii. Cultura reprezinta limbajul unic
care promoveaza 1dentitatea,
diversitatea, pluralismul ca un
patrimoniu mondial.

Din pacate, in general, astdzi, arta si
cultura  sunt  subestimate  din
discursurile politice sau cele care se
refera in general la stadiul civilizatiei
noastre. Suntem o specie animala
particulara, ne distingem print-un



lucru fundamental care se numeste
spirit. [ar spiritul este Inscris in cultura.
Ne deosebim prin aceasta dragoste
pentru cultura. Si o facem prin
utilizarea limbii, imaginei, sunetului,
muzicii.Ceea ce ne da acces la zona
umana care ne este proprie 0 numim
artd sau cultura.

Este o necesitate pentru a ramane
Oameni, a nu recadea in ceea ce
finantele s1 economia mondiala tind a
ne limita: a deveni simpli agenti
economici,consumatori i producatori
de bunuri materiale. Poate cad nu este
facut in mod voluntar, dar acesta este
rezultatul conceptiei unei societdti
bazata pe bunuri materiale. Este mai
usor sd calculezi banii, primifi Sau
cheltuiti, bunurile consumate, accesul
la piata mondiala, cererea si oferta. Sa
fii asa zis, obiectiv, sd nu te intereseze
lucrurile care nu se pot contabiliza.
Este civilizatia cifrelor, a unui standard
general, contra civilizatia simbolului.
Omul are drepul la cultura si are nevoie
de cultura pentru a se implini, a
prospera, a-si oferi un stil unic. S$i
pentru ca astdzi mereu vorbim de
diversitate, avem nevoie de o
diversitate politica, economica dar S$i
spirituala.

Cultura nu se limiteazd numai la
literatura si  arte plastice, ea
corespunde practicilor noastre reale.
Este formatd din traditii si obiceiuri,
mosteniri ramase din generatie in
generatie, face parte din trecutul nostru
care a format prezentul nostru. Este

formata din prezentul care se conjuga
cu o multitudine de curente creatoare,
pregatind cultura de maine. Scoala are
rolul de a transmite cultura, de a
promova cultura actuald si a contribui
la dezvoltarea curentelor culturale
viitoare. Cultura este rezultatul
curiozitatii si creativitafii umane.
Tanara generatie trebuie sa intre in
contact cu diversitatea patrimoniului
nostru din diverse domenii ale culturii,
cu productiile umane cele mai
semnificative si sd 11 permitem o
aprofundare progresiva a disciplinelor
invatate, de a stabili legaturi intre ele,
de a le insera Intr o lume in schimbare,
creativa si responsabila.

Scoala are obligatia de a inifia tandra
generatie si de a o orienta spre cultura.
O cultura care nu este accesibila decat
elitei nu reprezintd interes.O cultura
care nu favorizeaza construirea si
formarea unei elite este condamnabila.

Mai mult astazi cand mii de persoane
sunt separate fizic, cultura ne apropie,
ne uneste, reduce distantele care
separd. Ne aduce confort, inspiratie si
sperantd 1n timp ce traversim o
perioada de anxietate si incertitudine
ineditd. Omul este o fiinta de cultura.
Nu exista cultura fara educatie si nici
educatie fard culturd. Acest cuplu,
cultura / educatic este mereu de
actualitate Tn lumea ideilor.  Un
tandem inconturnabil, complex, care ar
trebui sa intereseze toate sferele
societatii.

Anca Cheaito



Limba Romana — simbolul viu
al neamului romanesc

O limba cu o muzicalitate aparte care
incorporeazd o adevdratd filosofie
popularda ce tradeaza specificul,
sufletul si gandirea poporului roman.
Sute de generatii au simtit si au trdit au
creat aceasta natiune

Ioan Slavici spunea: ,,Nu avem sd ne
facem limba, ci sd ne-o iubim si sa
cinstim pe cei care ne-au plasmuit-0
atat de frumoasa si de inteleapta, cum
o avem”. Este limba bunicilor a mamei
a cantecelor de leagan.

Asa cum un melc i1 duce in spate
propria cochilie, fiind peste tot si in
orice moment acasd, la fel sunt toti
conationalii  nostri,  plecati  in
strainatate, care poartd cu ei propria
casd - limba romana. Avem o limba
frumoasa. Nu o spunem numai noi, ci
si altii din afara ei, care o ascultd si
sunt captivati de muzicd ei, cu
sonoritati latine, uneori italiene, alteori
spaniole. Nu este numai frumoasa, ci si
bogata in cuvinte si sensuri, de o rara
expresivitate, aptd a exprimd o gama
largd de semnificatii, de la cele
concrete, imediate, ale wvietii in
intreaga ei diversitate, pana la cele
abstracte, ale teologiei, filosofiei si
poeziei, de la cuvantul dur, plastic si
teribil pana la cele mai subtile, volatile
si inefabile nuante. Frumusetea limbii
romane constd tocmai In aceastd
bogatie si expresivitate.

Una dintre probele cele mai elocvente

ale frumusetii limbii noastre - poate
proba suprema, o reprezintd literatura
romana. Literaturd romana ,,vorbeste”
pentru limba romana si in limba
romana despre splendoarea expresiva a
acesteia, care stie sd grdiasca despre
orice, In doine si balade, proza, poezie,
dramaturgie, eseu, filosofie, de la
inceputurile ei pana azi.

O limba care scrie si spune despre
,mucegaiuri si noroi”, dar si despre
luceferi,  nemurire,  iubire  si
Dumnezeu. Limba romana a scris
literatura romanda, dupd cum si
literatura romana a edificat, de-a
lungul timpului, limba romand. De
aceea, maril iubitori $i creatori ai
limbii roméane se numesc: Heliade-
Radulescu, Alecsandri, Maiorescu,
Eminescu, Creanga, Caragiale,
Macedonski, Cosbuc, Goga, Alexei
Mateevici, Blaga, Barbu, Arghezi,
Rebreanu, Sadoveanu, lorga, Mircea
Eliade, Cioran, Noica, Nichita



31 august, Ziua Limbii Romane

Stanescu, Grigore Vieru si multi altii
inainte de ei si dupa ei.

Avand o0 asemenea limba, trebuie sd o
ubim si sd o respectam. Si ce forma de
respect si de iubire mai mare putem
imagina decat preocuparea si faptul de
a o vorbi si de a o scrie frumos? Daca
privim 1n istoria limbii noastre,
consemnata Tn marturiile memorabile
ale cuvantului scris, fie ca e vorba de
poeziile lui Eminescu, de amintirile si
povestile lui Creanga, de ,,Criticele”
lui Maiorescu, de cértile in romana ale
lui Cioran (vezi ,,Schimbarea la fata a
Romaniei”), de scrierile lui Eliade si
eseurile lui lonescu, de discursurile,
interpelarile sl polemicile
parlamentare din perioada antebelica si
interbelica, de memorii, jurnale etc.,
vom constatd In complexitatea
stilisticd si semanticd a limbii, in forta
el expresivd, 1In versatilitatea si
diversitatea ei de nuante, Tn farmecul ei
estetic si sonoritatile ei fascinante — ca
o limba care se recita, cu ritm, suflet si
un puternic suflu interior, o mare iubire
fatd de ea a celor care au gandit-o si au
scris-0. Faptul ca ne iubim limba nu e
suficient.

[ubirea fatd de limba inseamna respect
s1 respectul inseamna 1ubire. Scoala si

educatia au, si in aceasta privinta, un
rol fundamental. Cultivarea limbii
romane trebuie sd devina o prioritate i
o constantd a actului educational,
extinsa in liceu si, foarte important, in
universitate.

Responsabilizarea mass-media cu
privire la continutul programelor
difuzate si la limba vorbita in cadrul
lor, crearea unor programe speciale de
educatie lingvistica, dar nu scolastice,
plicticoase si obositoare, ci creative,
inteligente, pline de verva — sunt alte
posibile idei care isi asteapta initiatorii.
Cresterea preocuparii fiecaruia pentru
ce si cum vorbeste ar ajutd, de
asemenea, foarte mult Tn acest proces
dificil. Tn preocuparea pentru limba
noastrd, un ,fagure de miere” cam
amar astdzi, ar intrd si refuzul unor
termeni, expresii  sau  formule
gaunoase, nepreluarea lor automata in
limbajul propriu, in baza unei abordari
critice si selective a limbii.

Reabilitarea  limbii  romane n
congtiinta vorbitorilor si vorbirea
publicd ar trebui, in acelasi sens, sa
constituie obiectul unor programe si
campanii de educare si constientizare
desfasurate de institutiile statului, de
ministerul educatiei, de Institutul
Limbii Romane (pentru ca, in mod
laudabil, exista si un astfel de institut).
Multe s-ar putea face, dacd ne iubim
limba si daca, asa cum spunem, suntem
mandri de ea. Boierul si poetul
Ienachitda Vacarescu lasd mostenire
urmasilor lui Vacdresti s1  noua,
tuturor, ,,cresterea limbii romanesti si-



a patriei cinstire”! Noi ce facem cu un
asemenea legat spiritual, moral si
national, ce facem cu limba romana si
cu cinstirea patriei? Sa nu uitam ca
limba ne defineste cd indivizi si ca
natiune, ca limba exprima identitatea
noastra profunda, este ,,patria” in care
existam, trdim $i visdm, CUM spunea
unul dintre corifeii ei. Sd ne iubim
limba, vorbind-o frumos!

Mama, dor, doina, patrie, acasa,
leagdn, cantec, zambet, lacrimd si
multe altele sunt cuvinte poem,
adanc incrustate in inima noastra,
imposibil de explicat, de desenat.
Cuvinte care apartin unei limbi vechi,
de peste 2000 de ani, care a traversat
imperii de vant, praf, foc, poteci de
opal si paduri, valuri ....

Cuvinte stele care au desenat 1in
sufletul nostru radacini, cuvinte
culoare care dau lumina vietii noastre
iar absenta lor ne face inima in cioburi.

Cuvinte care sunt promisiunea noastra
eterna, martor al frumosului romanesc,
sprijin viu pentru noi si ne asigura
intrarea noastra in vesnicie.

Oriunde am merge, cuvintele limbii
noastre raman lipite de noi, chiar cand
vorbim si scriem tdceri. Atunci mai
mult, ne  zgérie trupul pana la
sangerare, devin lumina ce ne trece
prin vene. Atunci ne refugiem 1n
credinta lor iar raiul lor devine biserica
noastra. Si sub arcadele cerului,
simtim identitatea noastra profunda. Si
ne alinam n dulce grai roménesc, caci

dor si doina nu existd in nicio alta
limba pe acest pdmant.Limba noastra
se ridicd deasupra teritoriului
geografic al tarii, este prezenta in noi,
are 0 muzicalitate aparte care
incorporeazd o adevaratd filosofie
populara ce trddeaza specificul si
sufletul si gandirea poporului roman.
Sute de generatii au simtit si au trdit au
creat aceasta natiune Este o limba care
se rosteste n poezie cu ritm cu suflet,
care-ti da un puternic fior interior si o
mare iubire fata de cei care au iubit-0,
au cantat-o, au imbogatit-o si au
pastrat-0 pentru a ne fi transmisa.

Poetul Iendchita Vacarescu lasa
mostenire urmdsilor lui Vacaresti si
noud, tuturor, ,cresterea limbii
romanesti si-a patriei cinstire”!

Cuvintele limbii noastre cer o anumita
simtire, cuvinte care ne captusesc
sufletul, care patrund adanc si ne
insotesc in drumul nostru intre cele
doua borne ale existentei noastre, de la
nastere pana la moarte.

Sunt cuvinte fereastrd, magice, prin
care vedem totul, trecutul, presentul si
viitorul, cautarile noastre, sentimentele
noastre, amintirile noastre si regasirile.

Cand vrei sa folosesti cuvintele limbii
tale, mai ales cand esti departe de
plaiul natal, nu poti sa le scrii oricum,
un cer intreg este adunat in ele. Spatiul
si timpul se strang si se agseaza pe malul
marii, pe creastd muntilor, sau intr-un
sat langa un lan de grau sau camp cu
flori. Cand scrii in limba ta, simti



chemarea poeziei. Eu, sa scriu poezii?
Niciodata, nu stiu... Si uite, cand
ajungi la cuvintele roméanesti, incep sa
curga versurile si simti suvoiul de
frumusete, de uimire, de bucurie, de
uitare de sine, simti ca te contopesti cu
ele, ca acolo e lumea ta adevarata,
reald, acolo este saminta care a
zamislit lumea ta.

Acolo te invaluie mirosul painii, al
ploii, al florilor de camp, acolo atingi
visele, zborul tdu devine realitate si
inveti ca vesnicia exista. Si cuvintele
nu sunt simple forme pe hartie, devin
straiele tale, ale felului tau de a fi.

Le porti mereu cu tine, pe tardmuri
nesigure, indepartate, te cuprind mereu
in bratele lor, aluneca peste tot, te
invaluie 1n culoare si lumina, cateodata
in lacrimi si zambete, bucurie si durere
amestecate.

Cand te indepartezi de limba ta, devii
strdin sit e simti orfan, abandonat in
lume iar paginile vietii tale nu mai sunt
trdite cu aceeasi intensitate. Traiesti
intr-o iluzie, pentru ca adevarul tau a
fost sters, abandonat, pentru ca istoria,
culturd vietii tale adevarate sunt reduse
la tdcere. Sunt multi care ajunsi pe alte
taramuri “uitd”sa o vorbeasca, dar cred
cad o fac inconstient, dorind o viata
aromata cu alte esente decat cele de
acasa, nestiind ce  Tnseamna
frumusetea adevarata, universal lor
adevarat. Cred ca cea mai mare
responsabilitate a  noastrd  este
sinceritatea fatd de sine. Atunci cand
vorbesti limba ta, gusti cele mai

trainice bucurii ale vietii, in vazul
lumii si in pustiul propriilor ganduri.
Atunci esti tu cel adevarat.

Tara, dor, doina, mama, cantec... se
amesteca cuvintele, prind viata, devin
iubire, dor de tara, de iarba, de flori, de
merele bunicii, de omatul asternut
peste camp, de apa de izvor... Siiubim
mai mult cerul si pamantul dintre
valurile denarii si crestele Carpatilor.

Cuvintele din limba ta, nu te parasesc
niciodatd. Poate tu ai momente cand le
refuzi, le alungi, indepartandu-te
nehotarat print imp. Dar pana la urma
te vel indrepta spre casa, vei incerca sa
stergi ranile facute de timp vei lua
cuvintele tale si le vei aseza in loc de
inima (balsam pentru inima).

Si poate atunci te vei intreba ce e drept
pe lumea asta si ce nu e drept si carui
adevar trebuie sa te inchini.

Alergand mereu sa-ti cauti bucuria in
viata, cautind sa fii fericit cu orice
pret, te adancesti in egoism si uitate si
nu-ti dai seama ca ramai orfan.

Cand vorbim romaneste, mirosim a
vesnicie, tesem vise si facem tipsie
plini cu stele. suntem buni si curati. In
viatd se dau multe lupte de multe ori te
gasesti la pamant. Atunci, cd dintr-un
anotimp exilat, amestec de absente si
Tntoarceri, umbre forme linii si cuvinte
se curbeaza pe valurile gandului. Le
readuci in inima §i ele imbracd haina
vie a clopotelor de lumina, fuioare de
litere formeaza cuvinte scumpe care-ti
rastoarnd in suflet amintiri.



Si realizezi ca negustorii de silabe si
emotii, cuvintele straine, ofera
curcubee si ganduri colorate, te-au
ademenit cu litere asezate pe aripi de
fluturi calatori. Trebuie sa stii,
cuvintele au nevoie de radacini adanci.
Ele ne dau viata, libertate, ne asigura
locul nostru in lume, ele vin de mii de
ani in urmd, ne apartin. Ele sunt
adevaratul loc de nastere al nostru, cu
ele am inteles lumea si ne facem
intelesi. Cuvintele tale adevarate sunt
impletite 1n povesti nemuritoare.
Atunci, strabatandu-ti labirintul vietii
ca un vis care atinge vazduhul in
noaptea de Sanziene atunci ai sa incepi
sd scrii cu sufletul tau... acasa, tara,
limba romaneasca, mama, cantec, dor,
doini, bucurie...

Maria Teodorescu
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CIPRIAN APETREI

Ciprian Apetrei este profesor de filosofie si
Jjurnalist, stabilit in Franta. Ca orice
ploiestean, este pasionat de politica.
Colaboreaza cu mai multe publicatii din
Romania. Fondator al platformelor
independende de jurnalism Marginalia si
RoZoom Press. Este autorul volumului de

Vom reusi sa citim scrisoarea pe care ne-a trimis-o Epicur?

O pauza pe care sd o petreci cu tine
insuti. Un timp oferit pe neasteptate.
Dar nu gratuit. A venit la pachet cu o
frica uitata si cu suspendarea unui mod
de viata linistit si Tn securitate. Dar nu
este comod sd petreci mult timp in
propria companie. Niciodata nu a fost.
In epoca multiplicarii formelor de
comunicare si de transport, tot globul
ne sta la dispozitie pentru a fugi de noi
ingine. Pandemia ne-a pus, insa,
piciorul in usd. Dupd un timp al
baletului identitar, ne-am repezit la
comunicare. Cum ar fi fost criza fara
Internet? Bine ca nu am fost nevoiti sa
ne intrebam asta. Legaturile cu celalalt
au devenit mai puternice. Au devenit si
mai valorizante, pentru el si pentru
noi? Celalalt este cel care mi
seamanda? O fintrebare clasicda a
filosofiei, cu trei dezvoltari posibile.
Celalalt este creatia mea, reflexul meu
demiurgic, sau este cel de care ma
apropii pentru ca avem valori comune

sau este cel de care ma sperii, si atunci
imi  definesc astfel identitatea,
dincoace de el. Un exercitiu global de
solipsism, in care toti avem dreptate.
Dar un solipsism 1in permanenta
comunicare, 1ata 0 varianta
nemaivazuta. Covido ergo Zoom,
spune bine o gluma care circuld in
aceste zile. Comunic deci exist, dar cat
este cugetare din ceea ce comunic? Si
cat va ramane din efemerul celor
trimise pe calea undelor in lumea
intreaga? Cate ganduri care au calatorit
vor prinde, undeva, radacini? Poate
niciunul, dar pare greu de crezut. Tntr-
un fel, nici nu conteazd. Forta
vindecatoare a cuvantului poate fi
suficientd. Ne-am tinut unii pe altii
ntr-o viata semivirtuala, din care iesim
aproape cu bine. Ne-am cultivat
fiecare gradina, asa cum ne-am
priceput. Am pus plante noi sau doar
am mai inldturat din buruieni? Si ce
vom face cu ea mai departe ? Probabil



ca vom face ceea ce am facut
dintotdeauna. Nu cred Tintr-un nou
profetism. Ne vom duce aceleasi
intrebdri si obisnuinte cu noi. Sau
poate vom schimba ceva, asa cum ne
place sd promitem dupa ce scapam de
o suferintd. Ne poate ajuta un text
vechi, al unui filosof din alte timpuri.
Epicur, ale carui carti, se pare foarte
multe, s-au pierdut. Nu era Internet pe
atunci. S-a pastrat o scrisoare catre un
discipol, Meneceu. Un text scurt si
clar, potrivit lecturii grabite de astazi.
Se parcurge in doua ore pe un ecran de
tabletd sau de telefon. Epicur ne invata
ca trebuie sa ne domolim dorintele,
acesta este secretul fericirii. Sa
discernem intre dorintele naturale,
dintre care o parte sunt necesare si cele
care sunt non-naturale, care ne impun
sd alergdm dupa scopuri care nu ne
apartin. Porti pe care le deschidem larg

catre propria nefericire. Pare o critica o
societatii de consum. Dacd nu ne oprim
din cursa de satisfacere a unor dorinte
care nu Inceteazd sa se multiplice, nu
vom fi niciodata multumiti. Ataraxia
ne permite sa fim fericiti. Lipsa
tulburarii din suflet.

Pandemia a fost un timp care ne-a
permis sa ne revedem dorintele si
sperantele. Sa apreciem ceea ce este cu
adevarat important. Sa ne debarasdm
de ceea ce este superflu. O pauza cu
noi ingine. Vom pastra aceasta invitatie
la intelepciune epicuriand? Sau ne
vom rearunca in valtoarea lumii, care
ne instrdineaza de noi ingine ? Despre
Meneceu nu au ramas marturii. Nu
stim cat de mult i-a folosit scrisoarea
lui Epicur. Dar putem vedea la ce ne va
folosi noud. Incerciri vor mai fi. Pe
data viitoare !

Ciprian Apetrei, Saint- Brieuc, Bretagne, France, 2020
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Opera literara - puntea dintre trecutul vesniciei de la sat si epoca asaltului
tehnologic

Ion Creanga

Daca toata lumea ar
invata carte, n-ar
mai avea cine sa

ne traga ciubotele.

lon Creanga

@ uie

“Nu stiu altii cum sunt, dar eu, cind ma gandesc la locul nasterii mele, la Humulesti,
la stalpul hornului unde lega mama o sfard cu motocei la capat, de crapau matele
jucéndu- se cu ei, la cripiciul vetrei cel humuit, de care ma tineam cand incepusem
a merge copacel, la cuptorul pe care ma ascundeam, cand ne jucam noi baietii de-a
mijoaca si alte jocuri si jucarii pline de hazul si farmecul copilaresc, parca-mi salta
si acum inima de bucurie!

Poate cel mai citat paragraf din opera lui Creanga si cel pe care ni-l amintim
noi toti de pe bancile scolii, este totusi atdt de putin inteles in deplinatatea
profunzimii lui. Rememorarea locurilor originare, a satului si a vietii sociale
construite 1n jurul altor forme de autoritate decat astazi, dar si tema jocului si a
organicului din natura, care domina existenta de zi cu zi , in toate aspectele, ne face
sd ne gandim la o altd dimensiune temporald, paraleld parca cu cea in care
convietuim noi.

Cea mai de pret scriere a lui lon Creanga, “Amintiri din copilarie”, ne trimite
astdzi cu gandul la un glob de sticla sau la o buld a fericirii, in care viata de la sat, cu
bune si rele, migrarea catre oras, cartea, oamenii si locurile erau de ajuns pentru a
Tmplini setea sufletului.

La aproape 200 de ani de la nasterea marelui scriitor, viata are altd forma si
culoare. Nici vorba de ceaslov, de vreo Smarandita zvapaiata sau de cirese furate,
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nici de drumetii la stdnd sau de scoala de vara sub copacii umbrosi , sub calduza
preotului. Tabletele sau alte gadgeturi ne furd startul copilariei, ne-au rapit dreptul
de a ne juca afard nestingheriti.

Evolutia tehnologica si digitala, acest progres devenit deja patologic, care
incearca cu disperare sd ne faca rost de timp si sd ne faciliteze viata, nu face decat
sd ne desacralizeze si sa ne dezbrace petala cu petald de umanitate. Oare mai este
dor de slova si de penitd? Oare mai este dor carte si de suflet de om?

Nascut la 1 Martie 1839, la Humulesti, scriitorul studiaza in satul natal, pana
cand este luat de bunicul sau, David Creangd, sub tuteld si inscris la scoala din
Brosteni. Acesta va pastra ca si adult numele bunicului sau, Creanga si nu pe cel al
tatdlui, adica Stefanescu. Asadar in 1853, Ion Stefanescu merge la scoala din Targu
Neamt, iar mai apoi este Inscris la “Scoala Catihetica din Falticeni”, cu intentia de a
deveni preot, asa cum 1si dorea mama sa.

In jurul anului 1855 se mutd la Iasi si studiazd la Seminarul teologic
“Beniamin Costachi”, iar dupa absolvirea scolii se intoarce in satul natal si se
casatoreste. Dupa casatoria cu fiica preotului de la biserica “ Patruzeci de sfinti” de
la a1, acesta devine diacon. La un an distanta de la casatorie, in 1860, lui Ion Creanga
1 se naste un fiu.

Desi viata lui a fost destul de zbuciumatd de varii evenimente, opera
scriitorului se concentreaza asupra copilariei si al comicului de situatie. Ion Creanga
isi Incepe opera in jurul varstei de 36 de ani, dupa ce va termina scoala vasiliana de
la Trei lerarhi, avandu-1 ca profesor, pe Titu Maiorescu, care il ajutd se devina
invatator de scoala primara si dupa ce va trece printr-un divort.

In 1872 este exclus din randul clericilor din motive de nesupunere si a unei
purtari nedemne de un diacon, iar in 1875 il cunoaste pe Eminescu , care are un rol
crucial in determinarea viitorului de scriitor al lui lon Creanga. Acesta il convinge
sd ia condeiul in mna, asa incat pana in 1883, autorul va elabora cele mai de succes
opere ale sale.

Povestile lui Creanga sunt povestile copilariei citite cu voce tare de la catedra,
in soapta la gura sobei sau graite cu nesat seara la culcare. Autorul scrie povesti,
povestiri, nuvele si romane autobiografice, reusind sa surprinda cu dibacia unui
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pictor de litere viata de la sat, situatii le politice sau problemele sociale ale vremi,
dar s1 familia traditionald in toata splendoarea desfasurarii ei.

“Amintiri din copilarie” este cea mai personald opera a lui Creanga, in care se
deosebeste vadit dragostea pentru viata de la sat si pentru libertatea oferitd de
aceasta. Conexiunea naturala cu spatiul si timpul, melancolia molipsitoarea cu care
descrie meleagurile natale, hora, holdele si oamenii iubiti, creioneaza o viata ideala
in care protagonistul este in cel mai fericit stadiu al vietii — copildria, aflata intr-un
trecut ireversibil.

Bojdeuca din Ticau avea sa ii fie adapost pentru toate zilele vietii de dupa
divort. Aici, in mica coliba va scrie cele mai insemnate lucrari, indelung studiate —
opere ce constituiesc temelia literaturii secolului XIX,

Este clar ca felul actual de vietuire este fara doar si poate rezultatul evolutiei
n alt sens decat unul traditional- spiritual, iar ascensiunea pe unele planuri inseamna
regres grav pe altele. lon Creanga descrie in opera sa autobiograficd, o societate
construita 1n jurul muncii paAmantului si al educatiei, care era 1n special pentru baieti.
Preotul avea rol de educator si indrumator, comunitatea avea rol in formarea si
ajutorarea familei si al copiilor, iar boala §i moartea erau privite ca si un ciclu natural
al vietii. Desi autorul Tnsusi moare la 50 de ani, nu deosebim dorinta asidua de a
prelungi viata individului cu orice pret, c¢i mai curand citim despre dorinta de a fi cu
trupul acolo unde este si inima, adica in locurile natale, cu oamenii dragi si gasind
bucuria reala nu in “a avea”, ci in “a fi” s1 “a face”.
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“Dragi mi-erau tata, mama, frafii si
surorile si baietii satului, tovarasii mei din
copilarie, cu care, iarna in zilele geroase,
ma desfatam pe gheata si la sdnius, iar vara
in zilele frumoase de sarbatori, cantand si
chiuind, cutreieram dumbravile si luncile
umbroase, tarinele cu holdele, campul cu
florile si mandrele dealuri, de dupa care
imi zambeau zorile, in zburdalnica varsta a

tineretii”.

Naturaletea desavarsitd cu care Creanga reuseste sd se destainuie cititorului,
atdt de intim si real este covarsitoate. Aspiratiile lui sunt diferite de cele ale
prezentului. El intelege luxul de a-ti permite o viata simpla, fireasca si necomplicata,
in timp ce astazi, realitatea noastrd sociald este dictatd de media sau de retelele
sociale, invaluite ntr-o mantie de ceata a perfectiunii absolute.

Tot ITon Creangd, prin opera sa trateaza problema importantei educatiei.
Ignoranta tatdlui, insitenta mamei sale si in cele din urma interventia bunicului David
Creanga si decizia lui Nicd de a merge cu acesta, ne aratd ca el nu a vrut “ sd traga
ciubotele nimanui” si ca a infeles ca educatia 1i va tine de hrana si adapost. Limbajul
satiric i crearea unor caractere asemenea celor din viata reala, i-au facilitat lui
Creanga reusita de a-si exprima fin si inteligent nemultumirile vis-a-vis de situatia
politica a vremii. (Ion Roatd si Cuza-Voda). Exprimarea non academicad, dar
iscusitd si sincerd, in stil poporan, sporeste expresivitatea textului. Arhaismele si
regionalismele ne transpun 1n alta lume si in altd epoca, unde viata era departe de a
fi dominati de vreo forma de tehnologie. In locul grijii penru propria imagine, atunci
exista grija pentru onoare si demnitate, valorile schimbandu-si ierarhia atat in viata
reala cat si pe scena literara.

Astazi, in epoca asaltului tehnologic, cand incercam sa salvam timpul pierdut
sau cel putin sastfel ca singura punte de legatura intre ce a fost si ce este, rimane
opera literara - cartea, urma condeiului pe foaie, care consemneaza viata in forma ei
cea mai onesta si simpla, dar totusi atat de suficienta.
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Opera literara a lui lon Creanga pastreaza legatura neintrerupta cu trecutul, cu
originile, cu timpul, care parca la sat trece mai lent si totusi atat de vizibil in
schimbarea anotimpurilor, muncile agricole si activitdile ca hora, nasterea, nunta sau
moartea. Pe de altd parte, rememorarea copilariei in opera marelui scriitor dezvaluie
nu numai dorinta de intoarcere in timp, ci si revalorificrea lucrurilor pierdute odata
cu varsta maturitatii si cu mutarea de la sat la oras. Ludicul este o conditie la fericire
in “Amintiri din copilarie”. Caminul lui Creangd a fost spatiul ideatic si propice
dezvoltarii identitdtii artistice a lui Creanga, astfel ca personalitatea umoristicd a
autorului este redatd in randurile scrierilor sale, nascute la masa de sub geamul mic
sau la lumina candelei.

Devenita prima casa memoriald din Romania, in 1918, bojdeuca din Ticau,
momument al literaturii romane, adaposteste obiecte originale ce au apartinut
autorului, precum masa cu trei picioare, penita si calimara, cateva portrete si carti.
Bojdeuca I-a gazduit si pe Mihai Eminescu, care a fost din 1886 chirias al lui Ion
Creanga. Autorul se stinge la varsta de 50 de ani, rapus de boala, in anul 1889, lasand
in urma sa o literatura vivace, care anima si angajeza cititorul intr-un mod unic. Dupa
atacul cerebral, acesta este Tnmormantat la cimitirul Eternitatea de la Iasi, pe data de
2 lanuarie 1889.

Chiar daca fiul Lui Creanga, Constantin a dus mai degraba o viata desfranata,
nepotul acestuia, Horia Creanga este poate cel mai mate architect roman din perioada
interbelica. Dupa terminarea studiilor in scoala pariziana, acesta proiecteaza peste
70 de imobile la Bucuresti.

Pompiliu Constantinescu afirmd despre Ion Creangd faptul ca acesta este
“primul romancier al literaturii romane si primul creator de epos, nu in timpul
istorico-literar, ci intr-o durata spirituala”.

Georgiana Valeria Nabbout
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Medici In fata sevaletului

Arta s1 medicina se afld In stransd legaturd.
Multi artisti au reprezentat corpul, sdnatos
sau lovit de boald si multi medici sau
cercetatori au depus marturie dragostei si
pasiunii lor pentru profesie prin desene,
picturi, sculpturi sau fotografii. Despre
medicind si artd, poate mai mult decat in
cazul altor profesiuni, se poate vorbi de
0 complementaritate fireasca.

O incursiune 1n istorie ne prezintd multiple
relatii intre medicina si pictura. Pictura este
una dintre cele mai vechi expresii artistice
umane si include toate creatiile artistice
facute pe suprafete. Dacd omenirea se va muta in altd galaxie pentru ca specia umana
sd supravietuiascad, arta, pictura va fi si ea acolo, negresit, inflorind netulburata in
aceasta galaxie, oferind un imbold pentru a crea din nou.

Medicii sunt atrasi de arta, sunt fascinati de ea si inca din cele mai vechi timpuri au
luat In mé@na pensula si s-au asezat in fata sevaletului ca un neofit in fata altarului
dorind sa pdtrunda si tainele acestui mestesug al culorilor, al frumosului, cu revarsare
de entuziasm si sentimente, descoperind noi forme, noi expresii a realitdtii sau
transmitand mesage din experienta lor cu oamenii pentru oameni.

Cautandu - si poate a doua identitate, cufundandu-se in lumea culorilor si a
simbolurilor,dorind sa descopere omul si natura in profunzime, cautand mii de
impulsuri spre activitate si inspiratie, cdutand vibratiile vietii crezand cu tarie cd un
medic trebuie si poate sd dezvolte maiestrie si chiar poate cu timpul sd dobandeascd
forma desavarsirii artistice.

Un medic nu numai salveaza vieti, ajuta pacienti, el deschide si ferestre spre sufletul
oamenilor.Prin pictura ei au folosit embleme ale luminii, vibratiei interioare, un
anume joc al trairilor pentru a se apropia cat mai mult de oameni, pentru a le vorbi
prin culori, forme si artd, vorbindu-le despre trairi, incercari, sperante si idei.

Oameni care trdiesc In lumea zbuciumata a bisturiului, care au ales sevaletului pentru
a incearca sd patrunda filosofia vietii, actiunea, ratiunea si spiritul de creatie. Oameni
care dau o picatura de culoare vietii iIn monocromia infinitd a universului incercand
pe doud fronturi sd patrunda tainele existenter.
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Intorcandu-ne in istorie il vom intaIni
pe Sfantul Evanghelist Luca in primul
- secol al erei noastre. Sfantul Luca este
un medic grec nascut in Antiohia, care
I-a acompaniat pe Paul (Pavel in cultura
slavd) la Roma. Luca a murit la varsta
de 84 de ani si a fost Tmormantat la
Thébes. In 357 rimisitele funerare au
fost transferate la Roma, apoi la Padoue
pentru a fi conservate in bazilica Ste
Justine. Luca a fost medic dupa cum ne
#1 confirmd un pasaj din Noul Testament

1 ("Colossiens 4:14) si a Doua scrisoare a
8l lui 2 Tim 4:11) si 1n acelasi timp
§ scrisoarea lui Filimon (v.24) unde este
4} descris ca un servitor al lui Paul.

Traditia crestind considera Luca ca autor al unei evanghelii care
11 poarta numele. Dar legenda medievald ne spune cd Luca a
fost In acelasi timp si pictor iar de atunci Sf.Luca a rdmas
sfantul patron al picturii si pictorilor. Imaginea simbolica legata
de Sf. Luca este un taur Tnaripat.

Leonardo da Vinci (1452-1519) Este sigur, marele pictor al
Renasterii nu a fost medic, dar a fost un mare pasionat de
anatomie. Ne-au ramas in Tratatul sdu de anatomie 228 de

planse desenate si adnotate repartizate in trei mari perioade
creatoare ale artistului (1487, 1506-1510 si dupa 1510).

Jacopo Berengario da Carpi (Giacomo, Jacobus, Petrus Berengarius)(1470-1530)
Este una din figurile marcante ale scolii " prévesalienne".In 1480 studiazi la
Universitatea din Bologne unde obtine titlul de “doctor in medicia” in 1489. Devine
apoi profesor si va preda anatomia si chirurgia intre 1502 si 1527. In 1521 publici
un « Tratat de anatomie » iar in anul urmator un manual de anatomie iniulat
"Isagoge, Introduction aux Catégories d'Aristote" care va aduce o noud forma de
clasificare anatomica, genuri si specii cunoscute sub numele "arbre de Porphyre".
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William Rimmer (1816 —1879) a fost un medic american nascut la Liverpool foarte
talentat , a pictat, sculptat si a predat anatomia in arta.

John Leech (1817-1864), desenator si caricaturist englez a inceput studiile de
medicina la spitalul St Bartholomew din Londra. Cariera sa ca pictor si desenator s-
a orientat spre ilustratia de carti , in special " Un chant de Noé€l " de Charles
Dickens.Exemplul sdu a fost urmat de Henry Tonks (1862-1937), chirurg britanic
care a devenit desenator si pictor caricaturist. Henry Tonks insd va termina cariera
sa in calitate de profesor de anatomie la Facultatea de medicind la London Hospital
de Whitechapel.

Gustave Caillebotte(1848-1894), are un numar impresionant de lucrari - 475 si a fost
un renumit colectionar.

Sir Francis Seymour Haden (1818-1910), medic englez, care a fost gravor, scriitor
si chirurg. A facut studiile la Derby School, Christ's Hospital, and University
College, London, si la Paris. Din 1842 a fost membru la College of Surgeons in
London. O mare parte din lucrarile sale sunt expuse la New York Public Library, la
British Museum si la Metropolitan Museum a New York. Seymour este celebru
pentru lupta sa pentru a impune ideea cd pictura aduce un ajutor pretios chirurgilor
in aprofundarea artei medicale.

Georges-Alexandre Chicotot (1868-
1921), pictor si medic radiolog a marcat
debutul secolului XXe prin productiile
sale picturale reprezentand acte
medicale inovante. Citam printre altele
un tablou care dateaza din 1880 intitulat
"Insertion d'un tube trachéal". Dr.
Chicotot a decedat in 1921 ca urmare a
unei maladii provocate de razeleX
(radiodermite).

Leonid Pasternak (1862-1945) - Din
1881 panda 1n 1885 a studiat la
Universitatea din Moscova la inceput la
departamentul de medicina apoi la
departamentul de drept. Intra la
Académie royale des beaux-arts de
Munich si obtine diploma in 1887.
Printre cele mai frumoase opere ale sale "Nuit avant I'examen™ (1895, Musée
d'Orsay, Paris) si "Alexandre Pouchkine au bord de la mer".
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Nu puttm sia nu o amintim aici pe
Magdalena Frida Carmen Kahlo
Calderén sau Frida Kahlo (1907-1954)
care a fost studentd la medicind cand a
suferit un accident de circulatie in care a
fost grav ranitd, lucru care i-a cauzat
probleme medicale pe tot restul vietii. A
fost nevoitd sd abandoneze studiile si s-a
dedicat artei.

Joseph Wilder (1920-2002), nascut la
Baltimore a facut studiile din anul 1939
pand in 1942 la Dartmouth College, pentru
! a devein apoi medic In cadrul fortelor
aeriene . Din anul 1960 pana la sfarsitul
2 carierei, in 1980 a fost chirurg la 'Hopital
Mount Sinai de New York unde a dirijat
21 serviciul de chirurgie articulara. A fost
%, pictorul curselor de automobile si al salilor
de interventie chirurgicala . Operele sa sunt
expuse In numeroase galerii de artd la Museum of Modern Art de New York si la
National Portrait Gallery de Washington.

Mai recent 1l putem aminti pe Mai Stewart un student la medicina care, pasionat de
desen, in timpul facultitii, a inceput sa-si publice desenele medicale. Acestea aveau
un substrat anatomic - organic, insa informatiile erau prezentate intr-un mod
amuzant. El relateazd cd a facut asta din cauza stresului din timpul facultatii.
Desenele reprezentau o cale de relaxare si-1 ajutau sa invete mai logic. Unele dintre
desene prezinta si dificultatile prin care trece un student in timpul facultatii. Chiar
dacd nu toti exteriorizeaza, facultatea de medicind este o importanta sursd de stress.
Stewart spune ca isi doreste ca lumea sa vada toate aspectele, atat cele amuzante cat
si cele mai putin amuzante, prin intermediul desenelor lui.

In timp, acesta a acumulat peste 17.000 de urmdiritori pe Instagram.
In mod cert putem spune ci medicina si medicii au un rol importat in arts, indiferent
ca este vorba de literaturd, pictura sau desen. lar astdzi se acordd un interes particular
operelor de artd si este cerut studentilor de la medicina sa le studieze.

1n Marea Britanie, profesorul Michael Baum organizeaza ture ,,de garda” la Galeria
Nationald din Londra unde le prezinta studentilor diferite opere de arta si i1 indeamna
sa gaseasca detalii, explicatii, indicii, metoda cunoscuta, de altfel, sub denumirea de
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,clues on canvas”. Studentul este stimulat s vada mai mult, mai atent, sa
interpreteze, in plus existd castigul de a-si petrece timpul printre lucrari de artd
celebre.

In pictura romaneasci Ion Tuculescu, (1910- 1962)
reprezintd un nume 1n arta romaneasca.

Personalitate complexa, medic, biolog si pictor, Ion
Tuculescu a avut prima expozitie personald la
Ateneul Roman in 1938, cand era inca student la
Facultatea de Medicina.

A fost cercetator stiintific la Academia Romana -
unde a activat incepand cu anul 1950 - zilele si
noptile impartindu-le intre paleta si microscop.

A avut sapte expozitii personale, a participat, in
perioada 1943-1960, la numeroase expozitii
colective. Iar in 1966, nu mai putin de 80 de tablouri ale sale au reprezentat Romania
la Bienala de la Venetia.

Este pictorul care a invatat singur sd picteze studiind tablouri, obiectele create de
mesteri populari, tdranci care muncesc la cAmp. A cunoscut suferinta in anii de
razboi, a fost medic militar. Intr-una din putinele marturii descoperite dupi moartea
sa, el ne spune : ,,Am vrut sa las oamenilor o opera plina de dragoste de viata —am
vrut sa calc peste toate tristetile, peste toate nelinistile sufletului meu, dar n-am putut.

,»,Ma dumiresc acum, privind ce am facut, cd am vrut sa pictez scoarte romanesti, dar
a iesit o lume ciudata de existente umane simplificate — pasari si fluturi, tot asa de
stranii. Sensuri nelinistitoare se desprind din privirile ochilor negri, scufundati intr-
un ocean oranj, ori din capetele suprapuse.
Ratiunea a dirijat o picturd senind — senina
ca scoartele romanesti. Pictorul secret din
mine a visat la altceva - la misterul
cosmic”. Ion Tuculescu este unul dintre
cel mai importanti pictori postbelici
| romani.Forta lirismului sdu impresioneaza
si ne face sa redescoperim frumosul
folclorului romanesc.
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STRALUCIREA SI
DECLINUL
NS RSy F UNEI CIVILIZATII
Sy S PREISTORICE UNICE:

' ' CULTURA CUCUTENI-
R D SR e

TRIPOLIE
HR® R @E AREALUL CULTURAL

Civilizatia Cucuteni-Tripolie, considerata a fi prima mare civilizatie din Europa,
reprezintd una dintre cele mai importante mosteniri culturale ale neoliticului
european.

Séapaturile arheologice, incepute la sfarsitul secolului al XIX-lea si continuate
de atunci fara intrerupere, au restituit patrimoniului cultural universal o civilizatie
originald si surprinzdtor de evoluata pentru acele vremuri, o civilizatie intinsa pe
circa 350.000 km2, cu mii de asezari, de diferite dimensiuni, dintre care unele ocupa
sute de hectare, cu fortificatii de mare amploare, cu locuinte de diverse tipuri, de la
simple colibe pand la constructii cu doud nivele, cu o ceramicd in care utilul se
imbind armonios cu aspectul estetic, mult peste nota obisnuita a timpului, cu o
religie fascinanta, ale carei urme sunt marcate de idoli si de obiecte de cult de un
simbolism profund, a cdror functionalitate rituald constituie incd subiect de
interpretare.

Epoca a fost denumita dupa cele doua localitati, Cucuteni, judetul Iasi,
Romania si Tripolie, un sat de langa Kiev, Ucraina, unde au fost descoperite primele
asezari eneolitice.

In mileniile V-I11 1. Chr., ca urmare a diferitelor misciri de populatii si a
influentelor culturale, venite dinspre Orientul Apropiat spre spatiul european, zona
balcanicd, o adevarata "placa turnanta", cunoaste o deosebita inflorire a civilizatiei
eneolitice. Denumirea epocii provine de la cuvintele aeneus (lat.) = arama si lythos
(gr. = piatrd). Treptat s-a format o mare arie culturala, caracterizatd, in primul rand,
prin ceramica de mare finete si de o executie si maiestrie, calitdti care au uimit pe
cercetatori si nu numai. Este vorba de
unul si acelasi mare fenomen cultural,
raspandit din sud-estul Transilvaniei,

Poland Ukraine

Slovakia

Hungary peste intreaga Moldova, din Polonia
) pana in Ucraina de vest-Niprul
Romania .- .
mijlociu.
Serbia
Bulgaria
Raee e Turkey Foto 1: Arealul culturii Cucuteni-Tripolie

Greece
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In acest context ia nastere o remarcabila culturd, Cucuteni-Tripolie, a cirui grad
de civilizatie o situeazd in randul marilor civilizatii ale lumii, rivalizand cu
faimoasele civilizatii ale Orientului Apropiat sau ale Americii Centrale si de Sud.
Complexul cultural Ariusd-Cucuteni-Tripolie a starnit interesul specialistilor prin
civilizatia originald creatd, cu manifestdrile cele mai spectaculoase in domeniul
ceramicii pictate si al artei figurative. Realizarile comunitétilor cucuteniene se
inscriu intre cele mai importante manifestari de arta plastica din lume, constituind o
contributie inestimabild la patrimoniul cultural mondial.

In cadrul marelui complex cu ceramici pictatd existi doud mari areale
regionale: Ariusd-Cucuteni si Tripolie intre care nu raul Prut, ci mai curand Nistrul
constituie o linie de demarcatie conventionala.

ASEZARI SI LOCUINTE

Civilizatia Cucuteni s-a ndscut pe un fond local, Precucuteni 111, cu influente,
venite din mediile culturale invecinate-Petresti si Gumelnita- si a cunoscut trei faze
de evolutie, A, AB si B (pentru spatiul romanesc).

Densitatea asezarilor cucuteniene este cu totul iesitd din comun. Uneori, pe
teritoriul unui sat actual s-au gasit 8-10 asezari cucuteniene. Se poate sublinia faptul
ca in aria culturii Cucuteni-Tripolie a avut loc o puternica explozie demografica,
care se manifestd, probabil, de la sfarsitul culturii Precucuteni-Tripolie A si care se
accentueaza pe parcursul celor trei faze evolutive. Se presupune cd explozia
demograficd cucuteniand a fost determinatd de o secventd climaticd favorabild
practicarii agriculturii, de perfectionarea uneltelor si a tehnicilor agrare precum si de
alti factori greu de precizat.

Foto 2: Asezarea de la Cucuteni-Cetatuie, judetul lasi, Romania.
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Foto 3: Asezarea de la Druta, raionul Riscani, Republica Moldova.

Incd din prima fazi de evolutie, cultura Cucuteni-Tripolie cunoaste o
agriculturd avansatd si cu o productivitate remarcabild pentru acel timp. Acest
progres poate fi explicat prin folosirea unor unelte aratorii tractate de oameni, dar si
de animale. Un argument in plus este dat de rezultatele cercetarilor arheobotanice
care atestd existenta unor practici de selectionare a semintelor.

Factorii indispensabili existentei unei asezdri Cucuteni-Tripolie sunt:
apropierea unei surse de apa, terenuri favorabile practicdrii agriculturii (la nivelul
tehnologic de atunci) si a pasunatului, asigurarea apararii cu un efort minim. Au
existat, fara indoiald, si alte motive sau conditii speciale, dintre care poate fi amintita
exploatarea sarii.

Faptul cd aproape toate asezdrile neolitice se gasesc in imediata apropiere a
cursurilor de apa este explicat prin utilizarea acestora sau a vailor adiacente drept cai
de comunicatie. O demonstreazd descoperirea unor barci de tip monoxila ( barca
primitiva, construitd dintr-un trunchi de copac scobit) n unele asezari eneolitice
(Isaia, judetul Iasi, Romania). Locuirile au fost situate pe promontorii desprinse din
terase de diferite altitudini, fragmente de terase, dealuri si, mai rar, pe interfluvii,
drinduri sau insule.

Sapéturile arheologice ample din regiunea Moldovei demonstreaza cd satele
cucuteniene erau construite dupad un anumit plan. Existau trei modalititi de
organizare a satelor: circular, pe siruri paralele si in grupuri. In aria Tripolie din
Ucraina, n regiunea dintre Nipru si Bugul de sud, au fost descoperite asezari care
acopera suprafete de sute de hectare si care au peste 1500 de locuinte.
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Satul era, de reguld, organizat circular in jurul unui spatiu destinat folosirii
obstesti, unde se afla sanctuarul sau sanctuarele, unde se desfasurau adunarile si
ceremoniile rituale ale comunitatii.

s o LI "5&;
to 4: Cetate cucutenian

Fo Foto 5: Sat din cultura Cucuteni-Tripolie.
In aria culturii Cucuteni-Tripolie sunt semnalate trei tipuri de locuinte:
a. - constructii de suprafata de forma dreptunghiulard cu sau fird platforme,
prevazute cu instalatii de incalzire care pot fi vetre sau cuptoare;
b. - locuinte de suprafata cu plan circular, apropiate ca structurd colibelor din
zilele noastre;
c. - bordeie.

Specificd pentru faza A a acestei culturi este locuinta pe platforma din
barne peste care s-a aplicat un strat de lut, refdcut din cand in cand. Locuintele
sunt, In general, spatioase, fiind uneori impartite in doud sau mai multe
incdperi, reflectand maiestria constructorilor si un inalt grad de civilizatie.

Cercetarile efectuate In mai multe statiuni cucuteniene au scos la iveala
un bogat material ce ne ofera date semnificative, referitoare la mediul ambiant
si la economia comunitatilor din asezarile respective.
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Foto 6, 7 si 8: Interioare din locuinte cucuteniene (reconstituire).

Pe langa cultivarea plantelor, comunitétile cucuteniene se ocupau cu
cresterea animalelor, in special a taurinelor si, Tn al doilea rand, cu a porcinelor
sl a ovi-caprinelor. Vanatoarea avea un rol secundar fara sa fi fost neglijata.

Existau mestesugari specializati care procurau si prelucrau silexul prin
cioplire, piatra prin slefuire si perforare, lemnul, osul si cornul. De asemenea,
aceste comunitati cunosteau metalurgia cuprului si a aurului.

Foto 9: Topor de piatra (Bucium, Romania) - Foto 10: Topor din cupru, cu brate in cruce (Bogdanesti, Romania).
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CERAMICA - APOGEUL ARTEI CUCUTENIENE

In acest articol nu ne propunem decit o prezentare generald a ceramicii
de tip Cucuteni-Tripolie, celelalte aspecte, privind tematica respectiva,
urmand a constitui subiectul unor viitoare lucrari, dedicate acestor realizari
artistice de exceptie.

Din creatiile acestor comunititi, ceramica si modelarea plastica in lut
sunt cele mai importante mosteniri peste timp ale artei cucuteniene.

Ceramica specificd culturii Cucuteni este de foarte buna calitate, arsd la
rosu la aproximativ 1000° C, 1in cuptoare deosebit de elaborate. Pot fi
remarcate materia primd folositd, particularitdtile pastei, tehnologia utilizata,
mai ales in ceea ce priveste arderea si compozitia culorilor. Referitor la
tehnica de producere a vaselor s-a ajuns la concluzia ca metoda rasucirii
lutului a fost combinatad cu un principiu de rotatie-disc, turnetd sau roatd.

Foto 11: Vase de ceramicd cucuteniand uzuale si de cult.

Foto 12: Imagine din timpul arderii experimentale a ceramicii.
Experimentul CUCUTENI, ROMANIA.(Complexul Muzeal MOLDOVA, lasi).
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Sunt remarcabile diversitatea si echilibrul deosebit al formelor vaselor,
care uimesc prin eleganta si proportie, ceea ce le conferd o valoare artisticd
deosebita.

Aldturi de vasele cu caracter uzual - strachini, castroane, capace, cupe,
pahare, vase de provizii, fructiere - erau modelate si vase care aveau rolul de
cult, folosite in ritualurile religioase: vasele suport, vasele binoclu, vasele
antropomorfe si zoomorfe, vasele prismatice, vasele de tip hora.

Decorul ceramicii a evoluat din primele etape, care sunt marcate de
traditia precucuteniand a decorului incizat in care cultura Cucuteni-Tripolie
Tsi are originea: canelurile, inciziile, alveolele, spirala, dar si pictura.

Foto 13: Vase uzuale din ceramicd cucuteniand din regiunea Moldovei,
Romania. - a.caus (Trusesti, Botosani); b.strachina (Dumesti, Vaslui); c. cupe
cu picior ( Dumesti, Vaslui); d. polonice (Poduri, Bacdu); e. cupa (Scanteia,
lasi); f. capac (Scanteia, Iasi); g. pahar ( Scanteia, lasi).

Inceputul si evolutia culturii Cucuteni-Tripolie corespunde atit unor ciutiri,
caracterizate de experimente proprii, dar si de Tmprumuturi culturale din
mediul culturilor vecine - Petresti si Gumelnita, elemente care, prin adoptarea
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picturii tricrome, vor fi definitorii acestei civilizatii, dandu-1 stralucirea
inegalabila.

f. g.
Foto 14. a. crater cu reprezentari zoomorfe ( Valea Lupului, Iasi); b. vas cu
gatul Tnalt ( Scanteia, lasi); €. pythos (vas mare in care se pastrau cereale sau
lichide) cu reprezentarea cuplului divin (Scanteia, Iasi); d. cupa cu picior inalt
( Poduri, Bacau).
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Motivul decorativ principal este spirala, care este compusd si
descompusa in spirale inldntuite, sectionate, reduse doar la bucle, organizate
n siruri orizontale, verticale sau oblice ori in diverse alte combinatii. Motivul
spiralei este combinat cu cercuri pictate, ove, elipse, linii si benzi. Decorul
este dispus Tn registre, simetria si ritmicitatea, cunoscand un echilibru
remarcabil. Albul si rosul sunt principalele culori folosite la decorarea
ceramicii, negrul fiind de cele mai multe ori utilizat pentru conturarea si
sublinierea unor motive decorative.

Pasta de lut find ( mai ales pentru vasele ritualice) sau semifina, era
amestecata cu cioburi mdrunt pisate sau cu pleava, fiind acoperitd cu o angobd
( strat subtire de Iut colorat, aplicat inainte de ardere) si ars fie reductor (prin
acoperirea gurii de alimentare cu lemne, rezultind ceramica neagrd), fie in
atmosfera oxidanta ( aerul este ldsat sd patrunda in cuptor, rezultand ceramica
rosie). Apoi vasele erau lustruite, capdtand o stralucire unica.

In faza urmitoare, Cucuteni A-B-Tripolie B II, negrul, care capiti o
culoare ciocolatie, predomina in decorarea ceramicii. Meandrele dobandesc o
importantd sporitd in decorarea vaselor, fiind inca prezent motivul spiralei cu
derivatele sale. Acum apare figuratd in picturd si silueta umana destul de
schematizata.

Apogeul artei decorative este atins in ultima fazd a culturii, in Cucuteni
B-Tripolie C I. Se renuntd la decorarea in intregime a vasului, decorul
devenind sobru si rafinat. Dominanta este pictura neagra pe fond crem-galbui
sau albicios, desi se mai pastreaza, incd, pictura cu rosu si alb. Spirala este rar
utilizata, cercurile avand acum un rol deosebit. Artistii reusesc o repartizare a
decorului cu totul remarcabild. Sunt introduse in decor si motive animaliere -
feline, cornute, serpi stilizati.

Modelarea plastica a lutului, desi mai modesta ca realizare artistica, a
fost si ea una din preocupdrile mestesugarilor. In modelarea plasticii
antropomorfe au fost respectate reguli stricte, semn ca obiectele aveau
legaturd cu o simbolistica si convingeri religioase destul de puternice pentru
comunitatile respective. Materialul folosit este indeosebi lutul. Piesele sunt de
mici dimensiuni.

Mesterii acestei epoci au reusit sa redea valorile plastice ale corpului
uman. Statuetele sunt decorate cu incizii si pictura. Decorul reprezinta
probabil tatuaje sau detalii vestimentare. Toate, insd, au caracter magic sau
religios. Dominante sunt zeitatile feminine, legate de fertilitate si fecunditate.
Ele infatiseazd Marea Zeita sub diferite ipostaze: femeie tanara, adultd, mama.
Zeitatile masculine aveau un rol de o importantd mai redusa decat cele
feminine, fiind mai putin numeroase.
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Destul de variata, plastica zoomorfa, prin reprezentarea predilectd a
taurului si a berbecului, simboluri ale virilitatii, aminteste de plastica
Orientului Apropiat. Sunt reprezentate, mai rar si pasari, cu o preferinta pentru
pasarile de apa.

Toate aceste reprezentari plastice, alaturi de altarele si complexele de
cult descoperite, sugereazd faptul cd religia era bine structuratd, cu sanctuare
plasate in zonele centrale ale asezarilor, locuri de cult, rituri si ritualuri bine

definite, legate de fertilitate si fecunditate.

Foto 15. Simboluri de pe ceramica de tip Cucuteni-Tripolie: a. decor de vas (Scanteia,
lasi); b si ¢ - vase uzuale ( reconstituire).

Foto 16. Statui antropomorfe si zoomorfe:
a. altar (Trusesti, Romania); b. statueta antropomorfd feminina (Trusesti,

Botosani); ¢ statueta zoomorfa ( Badragii Vechi, raionul Edinet, Republica
Moldova); d. statueta zoomorfa( taurine) .
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Foto 17. Vase de ritual, statuete, stampile.

a. Vvas binoclu (Trusesti, Botosani); b. vas trinocu ( Floresti, Republica Moldova); c.
vas hora
( Bodesti, lasi); d. pintandere, stampile din lut, cu o placa sigilara ( Poduri, Bacau);
e. statuetd antropomorfi masculini — GANDITORUL (Tarpesti, Neamt); f.
reprezentare zoomorfa pe un vas de ritual (Valea Lupului, lasi).




£
DECLINUL SI DISPARITIA UNEI EPOCI LEGENDARE

Cei mai multi cercetdtori considera ca sfarsitul civilizatiei pare sa fi inceput
in faza Cucuteni B - Tripolie C Il si a fost marcat de o serie de factori ca:

a. 0 continud crestere a populatiei;

b. stagnarea in perfectionarea tehnicilor si a uneltelor agricole;

c. intensificarea conflictelor intertribale;

d. exploatarea, timp de mai multe sute de ani, a acelorasi terenuri agricole;

e. defrisarea prin foc;

f. lipsa rotatiei culturilor;

g. numarul mare de comunitdti umane aflate pe un spatiu relativ restrans;

h. turme numeroase de animale.

Foto 18. Aglomerare de vase intr-o locuinta de suprafata din asezarea Varvareuca VIlI,
Republica Moldova.

32



Toate acestea au dus la degradarea mediului inconjurdtor. Aceste fenomene
se pare ca s-au manifestat, mai intai, ca procese microregionale, iar apoi, spre
sfarsitul perioadei, au dat nastere unei oscilatii climatice de amploare regionala in
jurul anilor 2800 1. Chr. Triburile Cucuteni -Tripolie, cu o veche traditie agricold, cu
o viata profund sedentard, nu au reusit sd se adapteze noilor conditii. O cercetare mai
amanuntitd a acestui fenomen poate sa-l includa intre cauzele decaderii acestei
culturi.

Pana recent, disparitia culturii Cucuteni-Tripolie a fost pusd exclusiv pe seama
patrunderii in spatul cucutenian a triburilor de pastori indoeuropeni. Invazia
catastroficd ce a fost conturatd de cercetitoarea americana Marija Gimbutas este
considerata exagerata.

Cercetarile din ultimul deceniu indica faptul ca motivele care au dus la
disparitia civilizatiei Cucuteni-Tripolie sunt mai complexe decat simpla pédtrundere
a triburilor de pastori din stepele asiatice sau nord-pontice. Se poate vorbi, mai
degrabd despre un fenomen de aculturatie ( pe fondul schimbdrii climatice) , prin
care modul de viatda al cucutenienilor s-a adaptat la noile conditii, acestia,
convietuind si adoptand de la pastorii nou-veniti uneltele, stilul de locuire si nivelul
de civilizate. Cu atat mai putin plauzibila este ipoteza, dupa care populatia eneolitica
din acest spatiu cultural ar fi fost exterminata.

Pastorii indoeuropeni vor construi o civilizatie superioara celei eneolitice, dar
frumusetea ceramicii de Cucuteni - Tripolie, precum si fascinatia ritualurilor, prin
care cucutenienii Tsi manifestau uimirea si adoratia fata de o lume plina de divinitati,
vor ramane mistere pierdute, poate, pentru totdeauna, in mersul implacabil al istoriei.

DOINA HARNAGEA
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Povestea Palatului  Suter din
Bucuresti

Imi place, sda cred, ca
Bucurestiul, de azi, 1{si traieste

realitatea istoricd prin puterea unui
trecut cultural de veacuri care a nscris
pe caldaramul orasului legende vii ce
ddinuiesc in prezentul vietii cotidiene,
aducand cu sine, farmecul elegantei si
rafinamentul de odinioara.

Zona Filaretului, cunoscutd si astazi
sub aceasta denumire, a inregistrat in
perioada fanariota 0 etapa
civilizatoare, datorita cunoscutului
francez, Vicontele Louis Antoine de
Grammont care, 1in calitate de
aghiotant al principilor Alexandru
Dimitrie Ghica, Gheorghe Bibescu si
Barbu Stirbei care s-au succedat la
tronul Tarii Romanesti dupa revolutia
de la 1821, devine proprietarul
dealurilor si mlastinilor dintre Dealul
Filaret si Podul Calicilor (o parte din
Bulevardul Regina Maria de astazi).

La scurt timp, dupa decesul Vicontelui
Grammont, mosia s-a destramat,
ramanand doar un nume de strada care,
leaga in prezent Piata Regina Maria de
strada 11 iunie. Din documentele
vremii, reiese ca terenurile au fost
rascumparate de primaria
Bucurestiului. Dupa 1870, ,,zona
Grammont, cunoscutd, mai nou, sub
denumirea de Gradina Filaretului, se
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populeaza si se lotizeaza treptat pana
in preajma Dealului Filaret, mai putin
zona viitorului Parc Carol”, scrie

arhitecta Ruxandra Nemteanu 1in
lucrarea Un cartier elvetian in
Bucuresti.

In urmitorii ani, isi face simtita
prezenta un alt spirit civilizator,
arhitectul elvetian Gustav Adolf Suter,
un foarte apropiat si colaborator al
regelui Carol I. Arhitectul Suter a fost
impresionat de zona Filaret si va
construi, pentru sine, micul palat Suter,
care existd i astazi gratie unor oameni
de afaceri care au restaurat cladirea,
grav afectatd In perioada comunista
din Romania.

Arhitectul  Gustav  Adolf  Suter,
proprietarul Dealului Filaret si al
resedintei ridicate in zona nordica a
dealului, intre anii 1892 s1 1893 si pana
in 1916, s-a implicat consecvent in
amenajarea urbanisticd si edilitard a
zonei, datoritd tranzactiilor imobiliare
si antreprenoriale, pe care le tutela,
scrie arhitecta Ruxandra Nemteanu in
lucrarea Un cartier elvetian in
Bucuresti.



De-a lungul Aleii Suter, un
colaborator al sau, Friedrich Schmidlts,
a proiectat 24 de vile ca-n Elvetia, iar
la capatul aleii, pe o colind cu vie, un
loc considerat cel mai Tnalt punct
natural al Bucurestiului, arhitectul
Gustav Adolf Suter si-a construit un
palat in stil neoclasic cu influente
brancovenesti. De altfel, potrivit
istoricului Anita Sterea, acela a fost
momentul de maxima dezvoltare a
stilul neoromanesc, gratie regelui care
dat semnalul pentru reconstructia si
amenajarea zonei Filaret, inclusiv, de
organizare a Parcului, cunoscut astazi,
ca Parcul Carol.

Dupa moartea regelui Carol,

arhitectul ~ Suter  si-a  vandut
impresionantul palat unui bancher grec
care l-a daruit amantei sale

fruntuzoaice. Suter alege sa trdiascd in
Elvetia iar la moartea sa, survenita in
ianuarie 1921, gazeta bucuresteana
Adevarul, nota Tintre paginile sale,
urmaoarele: ,,Dintr-o mlastind si un
cuibar de infectiuni, G.A. Suter a creat
un mic orasel, deschizadnd strazi,
pavandu-le si construind imobile
pentru nevoiasi. Tot gratie acestui om
au fost create cartierele Filaret,
Colentina, Stefan cel Mare, precum si
grupul de vile de pe Aleea Suter, in fata
Parcului Carol”. Dupad nationalizarea
din timpul comunistilor, Palatul Suter
a fost o vreme centrul local al KGB-
ului si, ulterior, sediul I.C.R.A.L.
(Intreprinderea de Constructii,
Reparatii s1 Administrare Locativa).
Dar aceastd poveste, merita sa aiba
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scrisd propria istorie, care si in zilele
noastre, 1Incd, 1si menfine aura
misteroasa a trecutului.

Intrarea catre palatul Suter se
poate face fie din strada Xenofon, care
inregistreaza 70 de trepte, pictate de
trecerea timpului, in scari coscovite,
fie de la Tinceputul aleii Suter,
traversand, micul cartier elvetian de
altadatd care, 131 mai pastreaza
farmecul vremii. La capatul aleii Suter
se inaltd discret palatul Suter, devenit
unul dintre cele mai luxoase hoteluri
din Bucuresti care, de la intrarea din
hol, te intimpind unul dintre cele mai
mari candelabre de Murano din lume.
Camerele hotelului ilustreaza unicatul
stilului elegant si farmecul unei lumi
de la sfarsitul secolului al XIX-lea,
cand Suter a fost invitat la Bucuresti de
insusi regele Carol I

Palatul Suter si-a recapatat
stralucirea si gloria de peste veac in
timpurile noastre fiind retrocedat n
2001 si cumpdrat in 2003 de Adrian
Petre, fost angajat al unui un hotel de
lux din New York. Tn 2015, imobilul a
fost cumparat de omul de afaceri
timisorean Vasile Albulescu, care i-a
redat numele sau initial, Palatul Suter.




Masha  Verhoogt, designer
roman care a lucrat la Palat intre anii
2016-2018, afirma Tintr-un interviu:
»Am optat pentru mobilier clasic, un
stil atemporal, contextualizat Tintr-o
nota cromatica actuala, contemporana.
Obiectivul meu a fost sd generez celor
care locuiesc in hotel o stare de
conectare la radacini, fortand printr-0
cromatica indrdzneatd conectarea la
aici s1 acum. Am utilizat materiale
precum lemnul de nuc, foita de aur,
cristale, matase, catifea, broderii, toate
fiind elemente care simbolizeaza viata
buna, traiul luxos. Toate acestea te
conduc cdtre o experientd in care te
simti special. Mi-am propus ca acest
hotel, fie chiar si pentru o noapte, sd nu
fie doar o destinatie, ci si o cdldtorie in
sine, ca mai apoi sd ramana printre

amintirile pe care vrei sa le pastrezi si
despre care simti nevoia sd vorbesti si
altora”.

In zilele noastre, Palatul Suter,
devenit hotel de 5 stele, se bucura de o
inalta  ospitalitate = din  partea
proprietarilor i a angajatilor care stiu
sa transmita fiecarui calator sau client
nu numai respectul si amabilitatea ci si
o emotie a timpului trecut si prezent ce
traieste in armonie.

Dr. Mihaela Toader

Istoric, cercetator in cadrul departamentului
"Exilul Romanesc" al ICCMER, expert in
domeniul exilului romanesc postbelic.
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Regina Maria a Romaniei — Marea
Doamna a Diplomatiei Europene

Cu prilejul sfintelor Sarbatori
Pascale din acesta an, Asociatia Identitate
Culturald Contemporanad din Bucuresti a
lansat primul website din Romania
despre Regina Maria a Romaniei, una
dintre cele mai cunoscute femei din
Europa epocii interbelice
(www.reginamaria.org). Platforma
digitala ofera informatii si date istorice
pretioase, extrase din jurnalul reginei,
fotografii din arhive, imagini video de
! epoca si intentioneaza sa se constituie
; by intr-un punct de referingd in mediul
? online despre biografia si activitatea

| Reginei Maria.

£= V' wok EWS Tematica generala a website-ului
cuprinde etapele care i-au marcat destinul reginei si invita utilizatorii intr-o
incursiune in fascinanta poveste de viata a Reginei Maria: familia, locul nasterii,
,,casatoria, frontul, Primul Razboi Mondial, Marea Unire din 1918, Conferinta de
Pace de la Paris, turneul regal efectuat dupa unire in cele trei provincii romdnesti -
Transilvania, Bucovina si Basarabia, pasiunea pentru flori si artele decorative,
atmosfera regala de la castelele din Bran si Balcic, relatia cu taranii si oamenii
simpli din popor, campania diplomatica efectuata in Europa (Anglia, Franta, Italia,
Belgia, Elvetia etc.) si America, testamentul, funerariile si ultimul drum.

Un proiect informativ-cultural pentru mediul
online

Regina Maria a fost o personalitate
istorica extrem de iubita de popor, mereu
implicata in treburile tarii, de care romdnii au
avut nevoie pentru a-si recladi increderea in
fortele proprii. A fost o regina puternica, plina
de farmec si curaj, care s-a identificat cu
existenta romdnilor timp de cdteva decenii.
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A fost in centrul luptei pentru realizarea Marii Uniri din 1918 si pentru crearea
Romaniei moderne. Maria si-a dedicat viata oamenilor celor mai greu incercati in
timpul Primului Rdzboi Mondial: bolnavilor de pe front si soldatilor suferinzi ai
Armatei Romane. Pentru curajul ardtat in fata pericolului gloantelor si epidemiilor
de holera si tifos exantematic, Regina Maria a devenit eroina soldatilor roméani de pe
front. A fost transformata intr-un simbol al luptei romanilor in vremuri de restriste,
fiind supranumita ,,Regina-soldat” si ,,Mama ranitilor”.

Recunoasterea internationald a Romaniei intregite din 1918 s-a datorat in
mare masurd si influentei Reginei Maria in cercurile diplomatice de la Paris, acolo
unde s-a configurat Europa postbelica. A fost considerata primul oaspete oficial la
Casa Alba al presedintelui american Calvin Coolidge si prima femeie din lume care
a devenit membru al Academiei de Arte Frumoase a Frantei. Intalnirile pe care le-a
avut cu sefii de stat si de guverne de la Paris, Londra, Bruxelles, Washington au
ramas 1n istorie, iar astdzi se vorbeste despre ele ca momente legendare ale
diplomatiei romanesti. Talentul Reginei Maria in politica externa este un bun
exemplu pentru diplomatii si oamenii politici de azi despre cum trebuie construite si
dezvoltate relatiile diplomatice si politice cu partenerii nostri occidentali.

Platforma digitala www.reginamaria.org reprezintd continuarea si dezvoltarea
proiectului cultural ,, Regina Maria — Marea Doamna a Diplomatiei Europene”,
realizat de Asociatia Identitate Culturald Contemporand din Bucuresti, o organizatie
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nonguvernamentala infiintata cu scopul de a promova identitatea culturala
romdneasca in context european §i de a dezvolta proiecte menite sa contribuie la
promovarea culturii i civilizatiei romdnesti si la diseminarea de informatii obiective
despre Romania. Proiectul a fost realizat in parteneriat cu Arhivele Nationale ale
Romanie si a pornit de la realizarea unei expozitii foto-documentare in anul 2019,
cu accent pe vizitele externe efectuate dupa razboi de Regina Maria, in statele
occidentale din Europa s1 America.

Regina Maria - Povestea vietii mele

Nu vom putea epuiza in cateva randuri sau pagini un destin si un portret de o
complexitate remarcabild cum este cel al Reginei Maria a Romaniei. Personalitatea
si rolul ei au marcat istoria nationala si europeand, nu doar la nivel politic, ci si la
nivel social si cultural. Supranumita de contemporani ,, Mama ranitilor”, ,, Regina
soldat”, ,,Regina Marii Uniri” sau
,Ambasador irezistibil”, Regina
Maria a fost una dintre figurile
fondatoare ale Roméaniei moderne.
S-a afirmat ca personalitate
diplomatica, a activat ca persoana
caritabild pe front si a luptat pentru
unirea si recunoasterea
internationalda a  Transilvaniei,
Basarabiei si  Bucovinei la
Romania. A contribuit in mod
pozitiv.  la  dezvoltarea  si
consolidarea relatiilor Roméaniei cu
Occidentul. Maria este pastratd si
azi in memoria tuturor ca fiind
Regina care ne-a unit si ne-a dat cea
mai frumoasd fatd a diplomatiei
romanesti.

Dupa cum o dovedeste lucrarea
sa autobiografica, intitulata
sugestiv ,, Povestea vietii mele”,
4 3 Regina Maria a fost cetateanul
britanic care a avut cea mai mare influentd asupra istoriei Romaniei. A fost
principesd de coroand si a doua regind a Romaniei, in calitate de sotie a principelui
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de coroand devenit ulterior Regele Ferdinand I al Romaniei. S-a ndscut pe 29
octombrie 1875 in Eastwell Park, comitatul Kent din Marea Britanie. A purtat
numele de Maria Alexandra Victoria de Saxa-Coburg si Gotha si a fost mare printesa
a Marii Britanii si Irlandei, fiind nepoata reginei Victoria a Marii Britanii si a tarului
Alexandru al II-lea al Rusiei. Tatal sdu a fost Alfred al Marii Britanii si Irlandei,
Principe de Saxa-Coburg-Gotha, Duce de Edinburgh (1844-1900), care refuzase, in
1863, tronul Greciei, iar mama sa, Maria Alexandrovna Romanova a fost mare
ducesa a Rusiei, unica fiica a tarului Alexandru al II-lea al Rusiei.

Copilaria si adolescenta si-a petrecut-o in Anglia, la resedinta familiei din
comitatul Kent, primind o educatie aleasa la curtea tarului, si chiar si Tn Malta, unde
a petrecut clipe frumoase Tmpreuna cu principele George, viitorul Rege George al V-
lea al Marii Britanii si Irlandei. Fortatd de oficializarea unei relatii din nalta
aristocratie, Maria se cdasatoreste, la doar 17 ani, cu principele Ferdinand,
mostenitorul tronului Romaniei, pe data de 10 i1anuarie 1893. Avand o varsta foarte
fragedd, Maria nu avea clar in minte ce presupune functia regala pe care care trebuia
sd o onoreze. Astfel ca, la inceput, primul
soc pentru Maria s-a dovedit a fi chiar
casnicia, dupa cum singurd marturiseste in
propriul sdu jurnal:

, Nu-mi placea. Aveam nevoie de
tandrete, dar am dat peste altceva — ma
simteam rusinatda, umilita, nimic din
educatia mea nu-mi sugerase revelatia
aceasta, eram incd foarte tanara, nu aveam
curiozitati, mediul in care traisem fusese
extrem de cuviincios, desi in niciun caz
puritan, dar niciodata nu se discutaserad
lucruri fara perdea in prezenta mea — asa ca
toate impresiile mele au fost destramate si la
inceput am ramas fara nimic de care sa ma
agat. Poate ca tanarul print caruia ii
fusesem data de sotie nu era un invatator
prea priceput, dar adevarul ramdne ca am o
versiune aproape fanatica fata de toate
realztatzle carnii, de care nu am scapat multi :
ani ... Da, era un moment amar, in care conceptia mea falsa asupra lucrurilor s-a
facut tandari, lasand loc realitatii pe care la inceput am refuzat s-o accept — cred ca
li se intdmpla multor fete, dar pentru ele urmeaza placerea daca nu chiar fericirea
— insa mie imi era sortit sa invat toate lectiile grele dintr-o data”.
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Fire dinamicd, voluntara si cocheta,
Maria se muta in tara ei de adoptie si din
iubirea cu Ferdinand da nastere la 6 copii:
principele Carol — viitorul rege Carol al 11-
lea (1893), principesele Elisabeta (1894)
: s1 Marioara (1900), principele Nicolae
(1903), principesa lIleana  (1909) si
principele Mircea (1913) — care a murit la
doar trei ani din cauza febrei tifoide.
Devine regind a Romaniei in anul 1914,
odatd cu accederea la tron a principelui
Ferdinand, dupa moartea regelui Carol I.
S-a remarcat prin energia si curajul de care
a dat dovada in timpul celui de-al doilea
razboi balcanic (1913), cand organizat o
tabard pentru ajutorarea soldatilor romani

‘ aflati in razboi care erau afectati de

o epidemia de holera. A fost un sfatuitor de

baza al regelul Ferdinand care o consulta in treburile legate de stat. Dupa intrarea in

Primul Razboi Mondial, Reginei Maria ii revine sarcina de a organiza spitalele

militare de campanie pentru tratarea soldatilor raniti de pe front si a bolnavilor de

tifos. A infiintat un serviciu de ambulanta si a coordonat colaborarea cu Crucea

Rosie. Purtdnd uniforma alba de sora medicald, Regina s-a implicat activ in

ajutorarea soldatilor romani si a copiilor orfani. Avea sa fie numita in popor ,, Regina
Soldat” si,, Mama Ranitilor”.

Cea mai frumoasa fati a diplomatiei romdnesti

Regina a fost si un excelent diplomat prin
vizitele externe pe care le-a fiacut in strdindtate in
interesul Romaniei. La sfargitul Primului Razboi
Mondial a mers la Conferinta de Pace de la Paris
(1919) pentru a avea intrevederi cu presedintele
Frantei, Raymond Poincaré, primul-ministru
Georges Clemenceau si alti lideri europeni in
vederea recunoasteril internationale a frontierelor
statului roman intregit in 1918. In perioada
postbelica a efectuat un adevarat turneu diplomatic
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pentru dezvoltarea relatiilor Roméaniei cu Franta, Anglia,
Italia, Spania, Belgia, SUA, dovedind reale calitati
diplomatice in sustinerea si apararea intereselor Romaniei.
Calatoriile sale au suscitat interesul personalitatilor
politice, culturale si al publicului larg si au fost amplu
relatate de ziaristii din Romaénia, Franta, Italia, Marea
Britanie si America. Efortul diplomatic pe care I-a depus
pentru Romania i-a adus un imens prestigiu de ambasador A‘ .
., irezistibil” al cauzei romanesti. Talentul reginei Maria in ~ .
politica externd este un bun exemplu chiar si dupa un secol despre cum trebuie
construite si dezvoltate relatiile diplomatice si politice cu aliatii nostri occidentali.

Dupa venirea la putere a lui Carol al II-lea in 1930, rolul Reginei Maria a ajuns
sa fie marginalizat 1n viata publica. A fost indepartata de la implicarea in problemele
politice ale tarii si obligatd sd se autoexileze la resedintele de la Balcic si Bran.
Suferinda incd din 1936, starea de sanatate a Reginei Maria s-a agravat tot mai mult,
iar in anul 1938 a fost internata in mai multe sanatorii din Italia si Germania, existand
banuiala ca ar avea cancer la esofag si ciroza. Tratamentul s-a dovedit a fi inutil, iar
la cateva zile dupa sosirea in tard se stinge din viatd, la Sinaia, la 18 iulie 1938.
Simtind ca 1 se apropie sfarsitul, a adresat o scrisoare tarii si poporului roman:

,»Mi-a fost dat sa traiesc cu tine, Poporul meu, vremuri de restriste si viemuri
de mari indepliniri. Pentru un timp mi-a fost dat sa-ti fiu calauza, sa-fi fiu
inspiratoare, sd fiu aceia care a pastrat flacara vie, aceia care a devenit centrul de
indarjire in zilele cele mai negre. Aceasta ti-o pot spune astazi caci nu mai sunt in
viata. In acele zile mi-ai dat un nume ce mi-a fost drag, m-ai numit ,, Mama tuturor”
Si as vrea sd raman in amintirea ta aceia care putea totdeauna sa fie gasita in clipele
de durere sau pericol. [...] Atat timp am fost in mijlocul tau, incdat mi se pare, abia
cu putinga ca trebuie sa te parasesc; totugi, orice om ajunge la capatul drumului sau.
Eu am ajuns la capatul drumului meu. Dar inainte de a tacea pentru vegnicie vreau
sa-mi ridic, pentru ultima data, mdinile pentru o binecuvdntare.

Te binecuvantez, iubita Romanie, tara bucuriilor §i durerilor mele, frumoasa
tara, care ai tradit in inima mea si ale carei carari le-am cunoscut toate. Frumoasa
tard pe care am vazut-o intregitd, a carei soarta mi-a fost ingaduit sa o vad implinita.
Fii tu vesnic imbelgugata, fii tu mare si plind de cinste, sa stai vesnic falnica printre
natiuni, sa fii cinstita, iubita si priceputa. Am credinta ca v-am priceput: n-am
judecat, am iubit. Si acum va zic ramas-bun pe veci, de acum inainte nu va voi putea
trimite nici un semn, dar mai presus de toate aminteste-fi poporul meu, ca te-am
iubit §i ca te binecuvantez cu ultima mea suflare”.

Articol scris de Mihai Floroiu
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O ILUSTRATA DIN BUCURESTII
VEACULUI AL XIX-LEA

Theodor Aman - Privire din atelierul
cel mic al pictorului (u/p, cca. 1870)

Theodor Aman (1831 — 1891),
primul pictor roman care si-a facut
integral studiile la Paris si care, la
1858,
marcheaza debutul epocii moderne in

intoarcerea lui in tard, in
plastica romaneasca, are meritul de a fi
acoperit o multitudine de genuri, de la
scena istoricd si cea de batdlie, la
portret, scend orientald, scena
campeneasca, natura statica, peisaj etc.
Foarte interesante pentru privitorul de
astazi sunt scenele lui de gen, care, prin
rigurozitatea cu care sunt tratate,
reprezinta ~ adevarate = documente
istorice n imagini, revelatoare pentru
foarte multe aspecte ale vietii si
societatii din epoca 1n care a trait. Un
astfel de ,,document” supunem acum
atentiei dumneavoastrd. Este vorba
despre o lucrare pictata in jurul anului
1870, reprezentédnd imaginea care se
vedea din casa Aman prin fereastra
atelierului mic al artistului, pozitionat
la etajul casei, cu vedere spre strada.
Lucrarea se doreste o ilustrata pentru
toti prietenii din prezent, dornici sa
cunoasca o fatetd a unui oras disparut.
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Astazi ratiunea noastra cu greu
poate accepta ca imaginea pe care O
privim nu este una Inchipuitd, ci
reflecta foarte fidel realitatea urbana
bucuresteana din vecinatatea casei
Aman, asa cum se prezenta ea in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea.

Casa, in care este gazduit
actualul muzeu, a fost construita de
Theodor Aman intre anii 1868 — 1869
si poate fi consideratd o adevarata
Opera Magna a acestui complex artist,
pentru ca aici fiecare element si fiecare
detaliu este rodul gandirii i
interventiei sale directe, de la proiectul
de arhitectura si decoratia exterioara a
casei, la decoratia interioara — pictura
murald, vitraliile, decoratia in lemn,
mobilierul sculptat — toate fiind facute
de el insusi si1 certificand singularitatea
acestul creator, care abordeaza cu



dezinvoltura diverse tehnici, exceland
n fiecare dintre ele.

Aman zideste aceasta casa pe un
teren primit ca zestre de sotia lui, Ana,
de la parintii ei — Gheorghe Politimos
si  Zinca, nascutd Butculescu.
Terenurile din zona apartineau in cea
mai mare parte Butculestilor, veche
familie ,,de pamant”, boieriti in vremea
lui Mihai Viteazul si, in ciuda faptului
ca acum muzeul este pozitionat in plin
centrul capitalei, la vremea respectiva
erau situate undeva, la margine de
oras, In mahalaua Bradu — Boteanu.
Impirtirea zonald in mahalale este
documentar  din  1626.
Anterior, se folosea termenul ”enorie”,
imprumutat din limba greacd si
insemnand  parohie, identificarea
zonelor facandu-se in functie de

atestata

bisericile existente. Pe masura ce

influenta  turceasca devine mai
puternicd, enoria este Inlocuitd cu
termenul mahala (in turca, "mahalle” =

parte de oras sau cartier).

Asadar, Aman isi ridica locuinta
in mahalaua care-si avea numele dupa
biserica din zona, avand in vecinatate
ulita Boteanului si ulita Coltii (dupa
clucerul Coltea Doicescu),
actualmente, Bulevardele Magheru —
N. Balcescu. Locul era dominat de
gradini ample, intrerupte de case rare
si relativ modeste.
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Tabloul care a generat acest
demers este pictat din camera aflata la
etajul casei (atelierul mic al artistului),
a carei fereastra da spre strada C. A.
Rosetti, fostd Clementei in timpul lui
Aman. Se vede o cardruie (ulita
Clementei) si dincolo de ea un teren
viran. Acum, acolo se afla casa
Cesianu — Racovita si, in stanga,
Ateneul Roméan. Atunci era terenul
Episcopiei de Ramnicu — Valcea (in
prezent doar un nume de strada,
Episcopiei, serpuind in vecindtatea
nordica a Ateneului, mai face trimitere
la realitatea de atunci). Nimic din ceea
ce vedem astdzi nu exista si aceasta
surprinzatoare imagine vine sa
intareasca i1deea ca Muzeul ,,Theodor
Aman” este cea mai veche cladire
pastrati in zona. In zare se decupeaza
turlele unor biserici, probabil Biserica
Alba si Biserica Amzei, iar in dreapta
se observa un turn de lemn, probabil
turnul Episcopiei, care trebuie sa fi ars
n timpul unuia dintre multele incendii
care au mistuit Bucurestii (fundatia a
supravietuit si poate fi vazuta intr-0
curte din spatele restaurantului “La
Mama”). Suntem, asadar, in acel
Bucuresti medieval, dominat de
biserici si hanuri, punct de rascruce
intre Nord si Sud, intre Vest si Est, loc

de popas pentru caravanele si
negustorii, care-si fascineaza
auditoriul cu marfurile lor



spectaculoase, aduse din locuri
indepdrtate si misterioase, pe care
mintea omeneasca nici nu le putea
imagina. Desi distanta temporald nu
este semnificativa, mentalul colectiv
era incd departe de momentul 1881,
cand Regele Carol I va angaja arhitecti
strdini s1 va demara construirea
capitalei moderne, ridicand edificii
care constituie si astdzi osatura zonei
fermecatoare a Bucurestilor si care i-
au adus denumirea de ,,Micul Paris”.

Lucrarea lui  Aman este
surprinzatoare, avand in vedere ca
artistul ne-a obisnuit cu scene de
atelier in care ne redd cu maxima
fidelitate interiorul, focusand pe
tablourile pe care le repicteaza la scara
mai micd in mare amanunt, oferindu-
ne aproape o fotografie cu tablouri in

tablou. Aici perspectiva se schimba,
dirijdndu-ne spre exterior si avem
acces la lumea de afara vazuta prin
geam. Cadrul ferestrei a devenit o rama
in care este asezat un peisaj. Fereasta
s-a transformat Tntr-un tablou si ideea
de tablou i1n tablou este prezenta,
asadar, si aici, ca In toate scenele de
atelier ale lui Aman.

Lucrarea poate fi considerata un
document istoric, ce reda cu fidelitate
imaginea zonei in acele vremuri, dar si
o tratare plastica atipica pentru Aman,
atat din punct de vedere compozitional
si cromatic, cat si conceptual.

Greta Suteu — muzeograf, M.M.B. —
Muzeul ,,Theodor Aman”




Interviu cu Emanuel Tanjala

€ ¢ Cand fotografiezi oameni, totul este Tn
miscare. Nu sunt niste modele care ifi
pozeaza tie, ca la un Pictor.

ORIENT ROMANESC: Emanuel
Tédnjala, scriitor, journalist si un
exraordinar fotograf, spune-mi te rog,
cum S-a nascut pasiunea pentru
fotografie, primii pasi pe care i-ai facut

in universul fotografiei?

Emanuel Tanjala: Povestea mea
incepe la mijlocul anilor 60, beneficiar
al unui aparat vechi pierdut in casa
noastrd. Primele fotografii facute la
Colacu in Vrancea, in vacantele de
vard. Si uite asa sontic,sontic,am ajuns
pe metereze.

ORIENT ROMANESC: Astizi
fotografia a devenit un mod de a fi in
viata cotidiand pentru miliarde de
oameni de pe Intreaga planeta. Toata
lume face fotografii dar nu toti sunt
fotografi. Care este diferenta?

Emanuel Tanjala: Milioane de
oamenii fac fotografii cu tot ce au la
indemana, dar nu stiu daca sunt o suta
de fotografi straluciti. Diferenta, ca uni
folosesc telefoanele si aparatele de
fotografiat s1 imortalizeaza ce vad, sau
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ce le place si putinii sunt cei care si fac
fotografii.

ORIENT ROMANESC: Unde
gasesti inspiratia? Ai fotografi care te
inspird ? Care sunt referintele tale?

Pentrru  mine
inspiratia am descoperit-o la tard.M-au
fascinat oamenii truditori de la sate si
acele subiecte mi-au marcat viitorul.
La inceput fotografiam cam orice, dar
cu timpul am devenit selectiv.

Emanuel Tanjala:

ORIENT ROMANESC: Pentru tine

fotografia este un mod de viata, o traire
sau o cale de exprimare?

Emanuel Tanjala: Cand am inceput
sd simt fotografia ca o provocare, am
pus mana pe carti (la noi nu a exixstat
o scoald de fotografie), am Inceput sa
cochetez cu Filarmonica George
Enescu si cu Sala Radio, la concerte
sinfonice, si asa am Inceput tiptil, tiptil
sa intru Intr-0 lume care deja ncepuse
sa ma fascineze. Da, a devenit modul
meu de a trai. Am inceput sa ma retrag
cumva de lume, dar am urmarit-0



indeaproape, fara sa fiu observat. Si cu
timpul a devenit modul meu personal,
sd md fac cunoscut in lumea presei.

ORIENT ROMANESC: Consideri
fotografia mai mult o forma de
exprimare sau o artd?

Pentru mine
fotografia este o oglinda pe care o ofer

Emanuel Tanjala:
celor care, vor sa afle cine suntem si
unde ne aflam. Este forma mea de a ma
face explicit.Mereu spun ca: asa am
scris si eu o pagind de istorie.Eu sunt
legat sufleteste de fotografia de presa.
Daca unele dintre fotografiile mele
devin, sau sunt considerate artistice,
este bine. Eu sunt un martor si nu un
artizan.

ORIENT ROMANESC: Cand ai
inceput sa te interesezi de scenele din
viata? De ce ai ales aceasta tema?

Emanuel Tanjala: Deja am intrat in
intrebarea a sasea

anterior. Placandu-mi
avand sansa sd fiu angajat la ziarul
Satul Socialist in 1970, mi-am luat Tn
serios meseria de fotograf de presa, un
fotojournalist, cum se spune pe la noi
prin America. Fotografia de presa

in raspunsul
oamenii, $i

chiar a fost si este o taind pentru mine.
Este ca si cum ai pleca la vanatoare,
unde nu impusti animale, dar iti arati
iubirea catre oameni. Oameni sunt
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subiectele mele de baza. Am primit de
mic invatidtura Lui Isus:”iubeste
aproapele ca pe tine insuti” si asta m-a
apropiat mai mult de oameni, decét de
peisaje, sau compozitii la care trebuia
sd lucrez.

ORIENT ROMANESC: 1n care
masura trecutul tdu In Romania a

influientat arta fotografica?

Emanuel Téanjala: De acolo mi se
trage seva. De la Romania mi-am
descoperit pasiunea. De acolo a
Tnceput acest drum fabulos al meu, in
ascunzisurile acestei meserii care este
la vedere. De acolo mi-am castigat
anevoios si cu mare ravnd, pasapostul
meu de plecare in lumea libera.

ORIENT ROMANESC: A fost mai
simplu sa te exprimi prin fotografie?

Tmi este mai
simpul s& ma expim 1In vorbe.
Exprimarea mea in fotografie a devenit
o obligatie a mea sa nu i-au nimic cu

Emanuel Tanjala:

usurintd, sd nu ma las pe ...mine.
Luand hotararea sa scanez intr-un fel
lumea, mi-am facut o selectie la sange
in a oferii numai imagini, care sa fie ca
un pumn in fatd. Nu mi reusea asta,
ma simteam invins si tebuia sd o 1au de
la capat. Imi place sa fiu selectiv, cu ce
am publicat si ce pun in albume de
fotografie.



ORIENT ROMANESC: Am vizut
albumul cu scene din viata satului
romanesc. Cunosti bine satul romanesc
s1 oamenii lui?

Emanuel Tanjala: Satul este piesa
mea de rezistentda, cred. Acolo m-am
trezit pentru prima oarda fotografiind
lumea mea, si tot acolo am invatat sa
nu imi supar subiectii. Oamenilor de la
tard nu le place sa fie fotografiati si asa,
am nvatat din mers, sd 11 fotografiez
fara sa 1i deranjez, fara sa fiu observat.
Ei au fost singuri care imi transmiteau
mesaje, oameni normali, intr-o lume
uitatd de cei de la orase. Si asa am
ajuns sa 1i cunosc, sa ma apropii de ei
si chiar sa nu ma mai simtd un strain
printre ei, devenisem unul de-a lor.

ORIENT ROMANESC: Mi se pare
mie sau 1{i place analiza, cauti sa redai
aceasta analiza, ca un fotograf social,
al realului, care vorbeste oamenilor, 1i
asculta si apoi 1i fotografiaza.

Emanuel Tanjala: Deobicei mergeam
cu un coleg pe teren. Ma desparteam
de el si ca la un concurs de
vanatoare, Imi ocupam locurile de
observatie. Ii fotografiam la inceput si
pe urma ma apropiam de ei ca sd imi
creez o relatie de prietenie, dupa care
deveneau ai mei. Nu era o momeala, ci
era 0 exprimare a dragostei mele
pentru ei si imediat ei simteau cu cine
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au de-a face. Cand deja am capatat
experientd, cunoastere si mai ales
dorinta de selectie, imi era simplu sa 1i
descos mental, sa ii analizez ca pe niste
aliati ai mei, ca pe subiectii mei
pretiosi.

ORIENT ROMANESC: Fotografia
nu e ca pictura, existd acea fractiune de
secunda de creativitate. Momentul
decisiv, clipa, frantura de moment in
care furi imaginea si 0 transpui pe
hértie sau pe un suport digital. Spune-
mi, fotografia reuseste sa scrie istorie?

Emanuel Tanjala: Cand fotografiezi
oameni, totul este in miscare. Nu sunt
niste modele care iti pozeaza tie, ca la
un pictor. Fotografia are propietati
diferite de pictura. Nu ai timp de no
bagat di
maramuresanul, aici trebuie gandit,
simtit si fotografiat. Ca la un concurs
de perspicacitate. Este o gresala sa
crezi ca fotografia de presa se poate
face ca la filmare, unde la un cadru de
film se trag trei sau patru duble. Ca si
cum esti la un examen de doctorat cu
lucrarea in fatd. Ce scri aia ramane.

samd” cum  spune

Aici necesitd un raspuns amplu, ca un
capitol de carte. Daca fotografia nu
poate exprima o pagina de istorie, U
este fotografie.Fotografiile
documentare bune sunt ca o carte de
istorie nevorbitd. Fotograful de presa
trebuie sa fie un martor al timpului.



ORIENT ROMANESC: Ai avut

vreodata un subiect de fotografie care
te-a impresionat?

Emanuel Tanjala: Pe mine toate
subiectele comandate, sunt interesante,
dar din 1986 am devenit freelance si
toate subiectele mele au capatat un
grad serios de interes. Dacd nu exista
mesaj, dacd nu are poveste stragnica,
nici nu intrd in discutie.

ORIENT ROMANESC: Ai
Intalniri memorabile?

avut

Emanuel Tanjala: La 35 de ani am
aterizat la Roma. Intr-o seara am vizut
pe scarile Coloseum-ului doi tineri
care se sarutau ca in filme si m-am
trezit plangadnd. Roma a fost cel mai
extraordinar lucru care mi s-a
intdmplat in viatd. Nu vazusem nimic
mai special ca acolo. Cand dupa 6 luni
m-am intalnit cu New York-ul, am
avut aceasi stare de nebunie. L-am
intalnit si intervievat pe Pastorul
Richard Wurmbrand, n California.
intilnirea cu Presedintele american
Ronald Reagan, tot acolo, prin anii
1988. Revederea Romaniei dupa
aproape 10 ani de exil.

ORIENT ROMANESC: Ce mesaj,
emotie ai vrut sa transmifi prin
fotografiile tale?
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Emanuel Tanjala: Am dorit si mai
doresc ca fotografriile mele sd aiba
poveste. Nu neaparat nevoie de
explicatie. Daca ele nu au nici micar
mesaj, le-am facut degeaba. Sunt
pretentios la fotografie, pentru cd o
iubesc prea mult, ca sd o si apar, sd o
ocrotesc. Fotografia este singura mea
ofertd pe care o fac semenilor mei.
Dacd ea nu are sensibilitatea pe care
am simtit-o eu cand am facut-0, este
numai gresala mea.

ORIENT ROMANESC: Ai avut
expozitii de fotografie in tara sau in
strainatate?

Emanuel Tanjala: Am sa iti trimit un
resumé.Am avut cel putin 7 fin
Romania, vreo 6 in America, in
Polonia si am paraticipat la multe
Concursuri in perioada Romaénia si
America.

ORIENT ROMANESC: Fotografia
te-a Tnvatat lucruri noi care nu ti le-ai
imaginat vreodata?

Emanuel Tanjala: A trebuit sa invat
eu multe pentru a avea cunostintd
despre fotografie si cum trebuie
claborata. La randul ei, dansa m-a
trecut serios prin experienta vieti.M-



am cam lasat pe mana ei, la dispozitia
ei, am devenit eu discipolul ei. Este
adevarat cand privesc
intregul meu tezaur cu fotografii, ma

ca atunci

simt un alintat al sortii.

ORIENT ROMANESC: Se poate
spune ca fotografia este o calatorie, o
poveste magica care ofera privitorului
emotie, atmosfera prin jocul culorilor
si al formelor. Se poate fotografia
totul? Se poate intalni dramaticul cu
poezia intr-0 fotografie?

Emanuel Tanjala: Fotografia m-a
ajutat sd cutreier spatiul pe care
Dumnezeu mi l-a oferit. Am facut de
20 de ori Cross America si asa am
fotografiat aceastd mare tara, formata
din 50 de tari laolalta. Fotografia are
dramatism, are putere de seductie, are
forta impactului cu lumea pe care eu o
ofer vizionarilor mei. Fotografia are
puterea senioriald pe care eu o
reprezint in fotografiile mele reusite.
Are nobletea actului de seductie. Are
forta realului si trebuie sa fie ca o
simfonie scrisd de Johannes Brahms.

ORIENT ROMANESC: Acum te afli

in Statele Unite, ce reprezintd Romania
pentru tine?

Emanuel Téanjala: Am trait 1in
America aproape 40 de ani si In
Romania numia 35. Mereu spun asa:
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Romania sunt parintii mei si m-am
casatorit cu America din dragoste.
Locul de nastere nu este o joacd, este
un cadou de la Dumnezeu pe vecie.

ORIENT ROMANESC: Cum ai
descrie Romania unei persoane care nu
a vizitat-o niciodata?

Emanuel Tanjala: Aici multe sunt de
spus. Romania, un loc cu sate virgine,
cu o lumea diversd. Cu potential urias,
dar cu piedici din partea semenilor
nostrii. O tara care a suferit cumpli in
perioada comunista si care s-a lepadat
de comunism, dar au mai ramas
cioburi, cum spunea Constantin Noica.
Sate ca Tn Roméania nu mai poti vedea,
cu toate cd multe dintre ele si-au
pierdut meretia de odinoara. O tara
crestind si primitoare.

ORIENT ROMANESC: Tot ce ai
creat albumele tale
defineste-le 1n trei cuvinte.

pana acum,



Emanuel Tanjala: Am ilustrat o carte
de bisercii din Covasna si Harghita, am
ilustat o carte cu fotografii ’Cartierul
Parfmeriei”, din Dudesti, am ilustrat o
carte cu fotografii de dupa revolutie,
Piata Universitatii, la editura Baroque
a aparut in 2019 un album de
fotografie:  ”Adevarul = Luminilor
Stinse”. Tot in 2019 la editura Ecoul
Transilvan, albumul ”Lumea
Albumul
”Muntele Iubirii” cu poeme a doamnei
Lidia Grama, la editura Libra in 1998.

O carte scrisa cu jurnalistul Dan

Filmului”, de fotografie

Cristain Turturicd “Romania de la
New York la Los Angeles” la editura
Nemira, in 1997. La editura Humanitas
in anul 2013 cartea de memorii
“Jurnalul unui fotograf” in 2019 la
editura Scoala Ardeleana Amintiri
despre Tara Pierduta”. Ce imi mai

reamintesc. Nu am trdit degeaba,cred!

ORIENT ROMANESC: Un gand
pentru romanii de acasa si pentru cei
aflati In diaspora...

Emanuel Tanjala: Mereu Tmi este dor
sd ma duc acasa. Oricum sunt bogat,
am doua case. Una aici si alta de suflet
acolo. Daca nimic nu se schimba
acolo, le spun ca ii astept la mine. Dar,
ce ma fac, ca si in America a inceput
sa intre STRECHIA
intre oameni. Traim vremuri de mare

socialismului
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criza. Sper ca lumea sd nu uite cd nu
avem voie, noi ca si crestini sa uitam
de Dumnezeu. Nu scrie la cartea lui
Iov la capitolul 28, versetul 28:”
Atunci Dumnezeu i-a spsu omului:
Domnul, este

intelepciunea”.

“Frica de aceea

Interviu realizat de Anca Cheaito

ORIENT ROMANESC, Beirut, Liban -
Lunchburg, SUA, iulie, 2020




George ROCA

DE VORBA

CU POETUL

S| ACTORUL
ADRIAN
MUNTEANU
DESPRE
SONETOTERAPIE

Motto:

Opreste-te, imi spun. Aruncd lestul!

Ce rost am eu in lumea asta largd,

Ce val din mine stdnca o s-o spargd,

Cum as putea sa-mi urc in slavd gestul?
(Adrian Munteanu, ,,Stapan pe Univers”,
Sonetul nr.100/ 23 iunie 2020)

George ROCA: Am urmarit cu mare atentie, zi de zi... regalul dumneavoastra
catre cititori: ,,Un sonet pe zi”, versuri scrise cu talent si inspiratie, cu dragoste
si daruire fatd de aproapele nostru... cititorul, citre cel care gaseste in poezie
un refugiu, o relaxare sau o liniste sufleteasca in aceste vremuri tulburi. Ma
consider unul dintre norocosii pe care i-ati ales pentru a le trimite acest regal.
Ce v-a motivat pentru a ,,construi” acest proiect si care a fost impactul la
publicul cititor?

Adrian MUNTEANU: Vremea aceasta care mai mult destrama decat construieste,
vremea acesta in care iti pierzi contactele reale, personale, firesti si statornice, are si
ea avantajul ei, venit din nevoia de reconstructie interioara, de translare a interesului
si preocupdrilor pe cunoasterea de sine, mai mult decat de o privire aruncata spre
lumea din afara. A sosit timpul in care multi se analizeaza si se intreabd daca lasa un
semn al trecerii lor prin aceastd lume, daca traiesc sau doar supravietuiesc. Asa m-
am trezit cd ma intreb si eu, desi tot ceea ce am construit pand acum ar fi fost suficient
sd-mi lase impresia ca nu fac parte din categoria obisnuitilor supravietuitori, ci a
constructorilor unui statut personal. Dar timpul interzis caldtoriilor, al vizitelor, al
spectacolelor, al contactelor cu lumea asa cum ne-am invatat pand acum ca pot fi
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ele, a creat un gol al actiunii care pentru unii a insemnat o lancezire in propriul
anonimat, in racoarea caminului, dar pentru altii golul trebuia umplut cu ceva. Si
pentru mine la fel. Primul lucru care mi-a venit in minte, dincolo de continuarea
cartilor la care ma lucram, a fost sa-mi revizuiesc si sa-mi reordonez materialul
acumulat pana acum. A fost momentul in care am realizat cd 1n ultimii zece-
cincisprezece ani, cu o staruintd si o energie pentru unii iesitd din comun, am scris
aproape 1000 de sonete. Aceasta a fost preocuparea mea de capetenie dupa ce am
inteles — cu mare Intarziere, trebuie sa recunosc — care este structura mea exacta, care
sunt darurile primite de SUS, ce se potriveste cu experientele, cu acumularile si
energiile de-o viata. Si atunci am gasit acest timp vitregit de acum ca pe un castig pe
care trebuie sd-1 fructific. Am inceput sa recitesc tot ce acumulasem zi de zi in
folderele mele de pe calculator si mi-a venit ideea de a ardta lumii ce am muncit, cu
ce staruintd, cu ce izbanzi, cu ce cautdri, trdiri, tensiuni, emotii, sperante, am
construit viata mea din ultimul deceniu. Asa s-a nascut proiectul pe care I-am numit
,»Sonetoterapie”, insemnand oferirea unui sonet pe zi, atat ca text cat si ca inregistrare
a lui, in interpretare proprie. M-am gandit ca astfel pot contribui si eu, cu mijloacele
mele, la o echilibrare a vietii fiecaruia, prin introducerea unui element cu vestmant
artistic, dincolo de spaimele si necunoscutele care ne strivesc in fiecare zi. Cu alte
cuvinte o pastild de armonie, triire, cdutare, surds sau lacrimd, de emotie si
incrancenare, adica de viata.

Unii au privit proiectul meu cu detasare, altii cu indiferentd, altii cu un zambet
discret, altii cu lehamite, unii mimand curiozitatea, altii citind/privind la rastimpuri,
mult mai putini intrdnd consecvent pe grupul ,,Sonetele lui Adrian Munteanu”, acolo
unde am postat zi de zi cate un sonet, fird sd ma opresc nici macar sambata sau
duminica, recitind tot ce am scris pand acum, asezand texte publicate in volume, dar
si altele pe care le-am redescoperit, uitate in manuscrise. Pe unele le-am adaptat, pe
altele le-am modificat substantial, potrivit modului in care vad acum aceastd
indeletnicire poetica, cu maturitatea celui care a adunat destule la activ, chiar daca a
inceput sa scrie nepermis de tarziu. Sau poate tocmai de aceea.

George ROCA: Dupa cate se poate vedea, sonetele dumneavoastra au castigat
valoare prin recitare proprie si traspunerea inregistrarilor pe youtube. Sunteti
plin de talent(e)! Scrieti cult, recitati cult, interpretati cult! De unde toate aceste
aptitudini?

Adrian MUNTEANU: Scrisul si interpretarea au fost preocupari si daruri cu care
am simtit ca sunt Inzestrat incd din primii ani. Toate scolile mele au fost in zona
umanistd. Scoala generala, liceul, scoala populard de arta, la clasele de actorie si de
regie de teatru, facultatea de filologie, activitatea de profesor, de instructor cu
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probleme de teatru la Palatul Culturii din Brasov, de initiator de cenacluri, de
redactor la Radiodifuziunea Nationala timp de 25 de ani, toate s-au derulat sub
semnul apropierii de cuvant si de rostirea lui artisticd. M-a deranjat toata viata cititul
inexpresiv de pe o foaie de hartie. Mi s-a parut ca omori opera, o minimalizezi, o
indepartezi de cititor care sfarseste prin a se plictisi de banalele contacte ,,teoretice”,
de insipidele prezentari ale unor carti in care cartile nu sunt prezente, doar vorbele
despre ele. Aici a fost marele meu avantaj si constructia mea speciala fata de a celor
mai multi. Am avut calitati actoricesti cu care m-am nascut. Iesirea in fata publicului
ca actor nu a intarziat sd se materializeze in premii obtinute. De la premiul III la
primul concurs de interpretare a poeziei eminesciene de la Botosani, obtinut la 18
ani, trecand prin premiul de interpretare masculina la Festivalul National al Artei
Studentesti, cu rolul profesorului din ,,Lectia” lui Eugen Ionescu si mai tarziu
adunand peste 20 de premii nationale de interpretare, de regie, de scenariu dramatic.
Marturisesc ca la inceput am vrut sa fiu actor si numai situatia mea speciala, de copil
al unui detinut politic, m-a indepartat de visul meu. Dar apropierea de scend a ramas
ca o constantd a vietii mele si asa va raméane.

Cand am inceput ,,Sonetoterapia”, am hotarat din start sd unesc cele doua calitati ale
mele, asa ca am adaugat fiecarui sonet si inregistrarea lui video, in lecturd proprie,
adunand - cum fac de o vreme — tot ce pot scoate eu mai bun si mai personal din
mine. Am pus fiecare inregistrare pe youtube, si iatd, pe nesimtite si negandite, s-a
conturat un canal in care sunt agezate peste 100 de sonete interpretate, cu mai multa
sau mai putind atractivitate, dupa cum ma ldsa textul sd o fac, dupa starea

eqge v,

George ROCA: Stiu ca ati avut multi admiratori ai muncii dumneavoastra
sisifiene... de a merge inainte si de a etala zilnic ciate un sonet nou, dar si cativa
oameni plictisiti de poezie - mai atenti cu stirile bomba sau cancanurile de la
televiziune. Credeti totusi ca ati obtinut o victorie sau un esec?

Adrian MUNTEANU: O consider o victorie personala faptul cad nu m-am abatut
nici macar o zi de la proiectul meu si multumesc Celui de Sus ca m-a sustinut si m-
a tinut Tn putere. Aceasta victorie nu m-a epuizat, ci imi da in continuare energie si
bucurie interioara. Una adanca, nu de suprafata. Chiar daca au existat, intradevar, si
voci care au Incercat sa ma abata din drum. Au fost unii dintre cei carora le trimiteam
sonetul zilnic care au sfarsit spunandu-mi sa-i scot din lista, pentru ca e obositor. La
asemenea mesaje pe mine ma apuca rasul si sfarseam prin a ma lauda si a fi mandru
de mine pentru consecventa si energia de a reciti, de a lucra in permanentd la
modificarea unor texte, la Tmbunatatirea lor, la timpul parcurs cu inregistrarea si
postarea interpretdrilor, in timp ce unii oboseau dupd un minut cat le lua ca sa
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citeasca textul meu. Au fost si unii cu mesaje in care simteam un sambure de rautate
sau invidie. Cineva — persoana care se considera la putere in lumea literara de azi —
ma sfatuia chiar sa renunt la sonete pentru ca ele nu duc nicdieri, nu fac parte din
,paradigma literard contemporanad”. Si acest tip de reactii m-au adus 1n situatia de a
fi constient de faptul ca — lasand falsa modestie la o parte — Tmi construiesc n
continuare un drum propriu pe care nu-1 pot urma prea multi. S-au dus vremurile
opace in care excelam prin modestie paguboasa, una care m-a tintuit deseori la masa
saracilor, in timp ce eu colindam lumea cu recitalurile mele, intdlnindu-ma cu
romanii dintr-o multime de colturi ale planetei. Un drum pe care nu a mai pasit niciun
scriitor roman pand acum. Este o multumire sufleteascad provenita din structura mea,
cu particularitatile ei. Si nu am nevoie de bucurii mai mari.

George ROCA: Relatati-mi va rog cateva ,taine” despre proiectul
»Performance Poetry”...

Adrian MUNTEANU: Am spus-o de multe ori ca nu-mi place la inghesuiala, nu
pot face la fel cum fac multi altii, numai citind inexpresiv. Simt cd nu am aer, ca
merg pe carari batatorite, fara un traseu distinct. Sunt un claustrofob literar. Trebuie
sd fac ceva in plus, sd ma disting din multime. Asa face Leul in general si eu in
special. Astfel s-au nascut acele ,,Performance Poetry”, care inseamna ridicarea
poeziei la rang de spectacol. Un spectacol pe care-l construiesc singur, cu idee, cu
miscare, cu implicarea spectatorilor, adicd un corp viu, o Iindepartare a
intermediarilor, cu adresare directa catre cititorii/spectatori, privindu-i in ochi si nu
silabisind de pe o foaie de hartie. Aceasta convingere ca pot face pasul suplimentar,
acela al transformari poeziei in act artistic, s-a conturat la mine de la primele carti
pe care le-am scris, acele trei carti de basme in versuri aparute in perioada 1999-
2003. Sunt adunate in ele 365 de basme de cate zece strofe fiecare, transformate
ulterior intr-o rubrica radiofonicd. Am avut atunci idee de a realiza un scenariu
dramatic pe baza unora dintre povesti. Scenariul s-a transformat intr-un spectacol de
o ora, caruia i-am addugat regia, scenografia, ilustratia muzicala si I-am jucat de unul
singur 1n tard, dar mai ales Intr-un turneu de doud luni intreprins in 2003 in toata
Canada, de la VVancouver la Montreal, intalnindu-ma cu copiii si parintii lor din
comunitatile romanesti. A fost un moment decisiv care mi-a ardtat ca acesta este
drumul meu rotund, complex si unic. Dupa basmele in versuri, in 2003 am Inceput
sd scriu sonete, adica s ma adresez adultilor. Am publicat sapte volume de sonete
in sapte ani consecutivi. A fost o perioadd de maximad efervescentd si de mari
acumulari, dar gandul la unirea celor doua calitati ale mele, de poet si de actor, nu
m-a parasit. Cand in anul 2012 apdrea antologia sonetelor mele, ,,Fluturele din
Fantand”, am hotarat ca lansarea acestei carti si tot ce voi face din acel moment
inainte sa fie altfel construit decat evenimentele obisnuite. Adica sda elimin
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intermediarii, sa las poezia sa fie auzita de oameni, sa te vada rostind propria poezie,
sd-1 privesc 1n ochi si sd le dau posibilitatea sa decidd singuri dacd ceea ce aud le
place si meritd sa ma aiba in vedere citindu-mi cartile. Lansarea antologiei pomenite
s-a facut prin cel dintai ,,Performance Poetry” al meu, un recital de o ord conceput
din sonetele cartii. Fara vorbitori despre carte. Ei 1si au menirea n revistele literare
si sunt necesari pentru fixarea locului pe care il meriti sau pe care il ocupi nemeritat.
Dar 1n fata spectatorilor ma prezint singur, le ofer calitatile si structura mea speciala
de poet-interpret, le ofer cildura mea si tot sufletul meu. Chiar tot sufletul. In acel
prim recital m-am implicat sufleteste atat de tare, incat mi-a fost rau o saptamana si
am ajuns pe patul de spital, apoi la o operatie pe cord deschis. Dar nu m-am lecuit,
nu pot face altfel, nu pot renunta si nici reduce motoarele. Nu sunt asa construit, sa
ma protejez, sa fac economie de efort, de implicare emotionala.

George ROCA: Cateva detalii v-as ruga si despre acele spectacole de ,,One man
team” care v-au facut cunoscut in intreaga lume! Pe ce meridiane si paralele
ale globului pamantesc v-ati ,,primblat” pasii? Pe ce scene ati performat, care
a fost impactul cu spectatorii... ce amintiri frumoase v-au ramas in suflet?

Adrian MUNTEANU: Din 2012 cu recitalurile mele am inceput sa colind prin tara,
dar mai ales 1n strainatate. Mai mult in straindtate, trebuie sa remarc, pentru ca pe la
noi inca nu e obisnuitd lumea cu notiunea de ,,Performance”, iar cei care o fac in
zona poeziel nici macar nu-mi sunt cunoscuti. Actori care fac spectacole cu poezia
unor poeti, asta da, se mai gasesc, dar poetul care devine propriul lui interpret si are
curajul sa iasa in lumina reflectoarelor rostind, interpretand propria poezie, ei da,
asta e mai rar. Am spus-o de fiecare datda cand adresam oamenilor, cu ajutorul
revistelor, invitatia de a asista la unul dintre recitalurile mele. Le scriam asa: ,, De
ce ar trebui sa veniti la recitalul «Fluturele din Fantana» - Sonete de Adrian
Munteanu n interpretarea autorului?:

® pentru ca veti asista la un eveniment in care poezia va fi regina si nu vorbele

despre poezie;
e pentru ca nu va fi masa de prezidiu si nu vor fi indivizi facand pe vedetele in
spatele ei;

e pentru ca nu vor fi critici care se dau mari, crezand ca te pot uimi prin
capacitatea lor de sinteza,
pentru ca nimeni nu va lauda pe nimeni;
pentru ca veti auzi textele cartii si nu parerea altora despre texte;
pentru ca esti lasat sa decizi singur daca iti place sau nu,
pentru ca poetul apuca sa vorbeasca, nu numai sa multumeasca la final celor
care l-au sprijinit;
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e pentru ca veti vedea un poet care are «neobrazarea» de Se ardta singur in
fata cititorilor, cu tot ceea ce poate spune $i face,

e pentru ca veti da de un poet, Adrian Munteanu, singurul din Romania care
crede ca poezia ridicata pe scend se transforma in spectacol §i care e convins
cd poate sa faca asta.

e pentru ca poetul in cauza nu se ascunde in spatele unei carti sau a unor foi
scrise, citind plictisit continutul lor,

e pentru ca va fi un spectacol, cu idee, cu miscare, cu implicarea spectatorilor,
nu numai o citire de poezie;

e pentru ca poezia circula liber pe traseul autor-cititor;

® pentru ca un poet are darurile primite de Sus care ii permit sa imprumute
haina actorului;

e pentru ca nu se stie daca veti mai vedea asa ceva;

e si pentru multe altele, nespuse, dar, poate, sesizabile pe viu

Va astept cu bucurie!”

Cu recitalul ,,Fluturele din Fantana” am calatorit prin lume, in Europa, la Milano,
Torino si Roma, la Munchen si Edinburgh, in America, la Seattle si Maryhill, la
muzeul inaugurat de regina Maria in 1928 si din nou in Canada, de la Pacific la
Atlantic, de la Vancouver la Montreal si Quebec, doi ani la rand. Iar bucuriile au fost
multe, spectatorii au realizat diferenta fata de anostele si repetitivele vorbiri din
spatele unei mese de prezidiu, manifestari in care Se rostesc cuvinte despre poezie
dar poezia nu e prezentd. Consider ca abia in acest fel se simte viata poeziei, cu
emotia si cu armonia ei (dacd o are). Altfel trdim in elaborari cerebrale care nu
emotioneaza decat un grup minuscul de sustindtori ai aceleiasi Intrupari fara vlaga,
moarte din start.

Daca ar fi sa notez toate cuvintele frumoase pe care le-am primit in urma ntéalnirii
mele directe cu spectatorii din lumea mare, as putea alcatui usor o carte. Au fost
cuvinte frumoase spuse de oameni obisnuiti, fard preocupari 1n domeniu, dar si de
scriitori cu notorietate, a caror pretuire pe care mi-au aratat-0 este deosebit de
onoranta. Nu e momentul sa trec la exemplificari, ca sa nu se spuna ca mi-am pierdut
masura.

George ROCA: Ma gandesc ca drumul dumneavoastra artistic este destul de
obositor - imbindnd creatia literara cu arta actorului, fiind si impresarul care
se ocupa de publicitate, de a gasi spectatori - va deplasati in cele mai indepartate
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locuri ale lumii pentru a va intilni cu conationalii, 1i faceti fericiti, purtati in
suflet limba romina transpusa in versuri... V-ati decis la acel viitor cand veti
pune ,,punctum”?

Adrian MUNTEANU: Un punct final al intalnirii cu spectatorii nu va fi decét atunci
cand nu voi mai avea puterea fizicd de o face. E adevarat ca munca aceasta de
constructie a unui spectacol si de adunare a tuturor elementelor legate de organizarea
unui eveniment sau a unui turneu nu e usoard. Din contra. Uneori e epuizant, implica
momente in care nu gasesti rezolvarea, continuarea. Mai ales ca tot ceea ce fac este
facut de unul singur, fara sprijinul vreunui organism cultural romanesc, fie el ICR,
Uniunea Scriitorilor, Minister al Culturii sau asociatii de tot felul. Dupa ce am
obtinut, tot de unul singur, fara propunerea vreunui organism romanesc, Premiul
European de Poezie NUX la Targul International de Carte de la Milano, am scris o
carte care se numeste chiar asa, ,,Povestea Premiului NUX”. Acolo se gaseste notat
tot acest avatar al zbaterii de unul singur, fara sprijin pe care il primesc doar cei aflati
in vizorul conducerilor de institutii culturale. Adrian Munteanu nu face parte din
categoria privilegiatilor, iar conducerea Uniunii Scriitorilor, din care fac parte, nici
nu ma cunoaste, desi am trimis tuturor, la timpul potrivit, informatii despre ceea ce
intreprind, despre realizari si despre locurile prin care ma poarta pasii la intalnirea
cu romanii de pretutindeni, acolo unde le mentin vie dragostea pentru cuvantul
romanesc ziditor. De primit am primit doar tacerea si sentimentul ca vorbesc de unul
singur. Dar nu conteaza, sa le fie de bine tacerea! Sunt in stare sd merg singur inainte
si nu cer sprijinul nimanui. Drumul continua neabatut! Atata timp cat energia nu ma
va parasi si boala nu ma va atinge, indiferent la realitati politice si pandemice, veti
gasi sonetul zilnic. ,,Sonetoterapia” va exista, ca o terapie a sufletului meu si — trag
nddejde — si a altora, a acelora care au reusit sa-si pastreze si sa-si cultive o bruma
de emotie, de traire, de sperantd intr-un melanj care razbeste peste toate opreliste
naturale sau impuse artificial.

George ROCA: Ce va doriti pentru viitor? Ce proiecte, ce vise? Ce va bucura,
ce va doare!? Un mesaj va rog!

Adrian MUNTEANU: Despre dureri tocmai am vorbit si nu voi mai apasa pe
aceasta pedala. Fiecare dupa cum considera ca trebuie sa fie si sd Inteleaga ceea ce
primeste. Rememorand, trebuie sd marturisesc ca toata viata m-am izbit de aceasta
mutenie, de singuratatea si vitregiile celui care trebuie sd se descurce de unul singur
sau este aruncat, fara voia lui, la periferia societdtii. Totul a plecat din primii mei ani
de viata. Tatal meu a fost ridicat de Securitate chiar in ziua in care m-am nascut si a
facut 15 ani de puscdrie politicd. Cu mama, sotie de dusman al poporului, avand
munci umile, de femeie de serviciu sau lucrand la o spaldtorie, intretindnd greu doi
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copii, copilaria mea a fost marcatd de umbre. Din ea imi aduc aminte numai de gustul
supei de chimen, al mancarii de prune cu orez, de oalele si cratitele puse peste tot
prin casa, acolo unde curgea apa in voie prin acoperisul din carton gudronat, si de
mainile inclestate pe gardul de sarma al curtii, privind la jocul copiilor de dincolo de
gard. Am razbit cu greu, dar am invatat sa lupt de unul singur, sa-mi scot in evidenta
calitatile, sd-mi dau seama ca le am, si sa nu mai accept n viata mea aruncatul peste
bord, dincolo de o lume consideratd a privilegiatilor. Nu ma intereseaza lumea lor.
Mi-am construit lumea mea care chiar daca nu e alcatuita din adunari de beneficii,
este o lume cu mare cdldura interioara, cu intelegere si pretuire fatd de munca mea
si cu satisfactii pe care obtinerea din birou a unor privilegii nu o poate egala.

Daca e vorba de viitorul apropiat, va anunt in premiera ca drumul va continua si in
alt fel. Sunt pe punctul de a termina si a da la tipar cea mai importanta carte a mea
de sonete. Se numeste ,,Paingul orb” si este alcdtuitd din trdirile mele cele mai
adanci, legate de tot parcursul dramatic al vietii mele. Acele trairi care m-au construit
pe mine, cel de azi. Si poate ci in multe cazuri experientele mele sunt unice. In
aceasta carte cititorii il vor recunoaste pe Adrian Munteanu cel tensionat, cel
revoltat. Dar daca toate aceste stari se intrupeaza — sunt convins eu, ca autor - Tntr-
un concept liric de calitate si pe un traseu insolit, nu pot decat sd sper ca va fi
recunoscut demersul meu ca o noud pagina in istoria sonetului romanesc.

George ROCA: Oh, uitasem! Pe data de 23 iunie 2020 ati prezentat cel de-al 0
sutidlea poem! Frumos titlu ,,Stapan pe Univers”! Mi-a pliacut de la prima
strofi... De aceea am facut-o motto la interviul nostru! Cu acesta se termina
»Sonetoterapia”m sau vreti sa scrieti/performati in continuare... sa inscrieti
200... poate 500 de poeme. Nu uitati ca... ,,Scripta Manent”!

Adrian MUNTEANU: Deja m-a luat valul care nu ma paraseste, in sensul energiei
nu al indepartarii de tintd, si am precizat ca drumul continud. Deja azi cand vorbim
am trecut de Sonetoterapia cu numarul 110, semn ca nu ¢ loc de pauza, nu va fi vorba
de asa ceva. O pauza ar putea fi doar in cazul unei boli, dar cred ca si de pe patul de
spital voi scrie.

George ROCA: Pentru cei care doresc sa va cunoasca, pentru cei care nu v-au
citit in profunzime, sau nu v-au ascultat recitirile, v-as ruga sa dati cateva
puncte de reper unde pot sa va intilneasca, sa va citeasca sau sa va asculte!
Sper sa se contureze inca o noua carte de sonete...

Adrian MUNTEANU: Toate sonetele mele se gasesc pe contul meu de facebook
unde exista si grupul ,,Sonetele lui Adrian Munteanu”. In fiecare zi un nou sonet si
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interpretarea lui, pusa pe youtube, acolo unde o gasiti dacd accesati numele meu. De
asemenea sonetul zilnic este postat pe site-ul meu, https://adrianmunteanu.ro. Acolo
exista pagina care se numeste chiar asa: ,, Sonetoterapie”. Pentru eventualii
interesati de pretutindeni, 1n orice colt de lume s-ar afla, existd si posibilitatea de a
asculta sonetul zilnic in direct accesand ,,Radio Targu Mures”, in fiecare zi, de luni
pand vineri, aproximativ la ora 18:30, ora Romaniei. Ma aud acolo cu vocea si cu
textul.

Cat despre (incd) o noua carte, alta decat aceea pe care deja am anuntat-o si care va
iesi negresit Tn acest an, poate ca va fi vorba in perspectiva nu prea indepartata si de
o carte cu sonetele nepublicare in volume si care si-au gasit acum locul, cu modificari
s1 uneori reconstructii integrale, in proiectul meu de la care nu ma abat decat pentru
a trage o noud gurd de aer si a-mi potrivi pasul spre Tnainte. Tn afara de asta, voi
schimba registrul s1 ma asteaptd doud romane cu pronuntate valente autobiografice.

Imi urez drum bun mie, initiatorului si creatorului, si va urez tuturor celor care vor
continua sa fie pe aproape, drum drept si sigur printre meandrele prezentului. Sa nu
uitati de minutul zilnic oferit de Adrian Munteanu cu dragoste si bucurie. E pentru
fiecare dintre voi, adaugand cateva clipe de pace sau incrancenate cautari interioare
la necesarul echilibru prin frumos, prin armonie. Un minut asezat cu sufletul mai
intai $i mai apoi cu mintea.



https://adrianmunteanu.ro/

Lumea librariilor

Atunci cand deschizi o carte, deschizi o noua lume. Toti suntem de acord cu aceasta
afirmatie, deoarece cartile ar trebui sa facd parte din viata de zi cu zi a
fiecaruia.Cartea este “un aliment vital”, ne ajuta sa traim.

Cartile sunt forta motrice care ne tine in viatd sa explordm lumea si sa fim constant
curiosi. Cartile pot fi un bun insotitor in diverse locuri. lar librariile unui oras ne
vorbesc despre nivelul cultural al acestuia. Bucurestiul a inceput sa fie prin unele
librarii un reper European, nu numai in ceea ce priveste oferta de carte, ci si in
ingeniozitatea decorului in care 1si desfasoard activitatea. Deci, va invitdm la o mica
plimbare prin cele mai frumoase librarii din Bucuresti.

Carturesti Carusel

Probabil una dintre cele mai
frumoase librarii din Europa,
Carturesti  Carusel este
amplasatd 1intr-o cladire din
secolul 19 care a fost recent
restauratd. Cladirea a fost F_
construitd Tn 1860 si din anul
1903 pana la  venirea
comunistilor la putere a fost !
sediul bancii Chrissoveloni,
jar in perioada comunistd
acolo a functionat magazinul
Familia. Dupa 1990, imobilul
a fost recuperat si reabilitat de
proprietarul actual, dl. Jean
Chrissoveloni, iar din 2013
cladirea a fost Inchiriatd de
Carturesti care a amenajat-0.
Libraria se intinde pe 6 etaje,
oferind peste 10.000 volume,
5000 de albume si filme, o galerie de arta, 400 de sortimente de ceaiuri, zeci de soiuri
de vin, papetarii, accesorii, obiecte vestimentare create de designerii romani si multe
altele sunt gizduite de minunata cladire astizi.In plus, privelisti superbe si o cafea
delicioasa poate fi savurata in bistro-ul de la ultimul etaj.

Adresa: Carturesti Carusel — Strada Lipscani, nr. 55, Bucuresti.

62


https://www.google.com/maps/place/C%C4%83rture%C8%99ti+Carusel/@44.4320035,26.1005361,18z/data=!4m12!1m6!3m5!1s0x40b1ff3fa0dc7785:0x80c88eee4f9bf825!2zQ8SDcnR1cmXImXRpIENhcnVzZWw!8m2!3d44.4318771!4d26.101609!3m4!1s0x40b1ff3fa0dc7785:0x80c88eee4f9bf825!8m2!3d44.4318771!4d26.101609

Libraria Carturesti
Verona

Strada Arthur Verona
nr.13-15 este un loc de
Tntalnire ntre iubitorii de

carti. Aici puteti gisicele § & B E.§ | o 50
2 . C e e ; ] 0P Ly
mai noi aparitii literare, B« i on CEHL

=

cari in editie limitata si
va puteti rasfita cu
ceaiuri §i ciocolatd gi |
puteti participa la diverse
evenimente care Se
desfasoara pe Terasa
Verona.

Spre Centrul Vechi, pe strada Edgar Quinet 9 veti gasi Carturesti & friends.

1 La Modul Carturesti, strada Academiei
18-20, se afla un loc <care va
prezintd lumea cartilor altfel.
Modul Carturesti este  un nou proiect
Carturesti impreund cu Universitatea de
Arhitecturd si Urbanism Ion Mincu.

Diverta concept store, strada Lipscani 30 -34. Aici ne astepta o cafenea eleganta
care gazduieste 2.500 de metri patrati pentru carti, papetarie si evenimente culturale.
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Veti descoperi si cel mai mare puzzle din
lume - 32.000 de piese! lar din luna mai =
2019 subsolul este amenajat si dedicat 5§
tehnologiei VR. 5

Antic ExLibris

Infiintatd in anul 1997, aceasta libririe a
devenit treptat un punct de referinta
pentru amatorii de carti din Bucuresti i
din 1intreaga tard. Aici va asteaptd |
numeroase carti $i o sectie special,
dedicatd gastronomiei cu o colectie de
carti culinare.

Adresa: Antic ExLibris: Bulevardul lon
C.Bratianu, nr. 40, Bucuresti.
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https://www.google.com/maps/place/Antic+ExLibris/@44.4311329,26.1011201,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x40b1ff3e500f2fb9:0xb4e1b7cddacc174f!8m2!3d44.4311329!4d26.1033089
https://www.google.com/maps/place/Antic+ExLibris/@44.4311329,26.1011201,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x40b1ff3e500f2fb9:0xb4e1b7cddacc174f!8m2!3d44.4311329!4d26.1033089

Seneca AntiCafe

Aceasta librarie este combinatd cu o cafenea, aveti acces la computere, tablete, un
proiector si un amfiteatru. Puteti citi sau cumpdra carti si reviste 1n limba romana,
engleza, franceza, spaniola, germana, italiand, sau rusa.

Adresa: Seneca AntiCafe — Strada Arhitect lon Mincu, nr. 1, Bucuresti

Humanitas Cismigiu

In aceasta librarie domneste o atmosfera speciald, care cucereste din primele minute
vizitatorii. In plus, librarii sunt pregatiti si pasionati,pot oferi informatii competente
despre profilul si continutul unei carti.

Situatd la parterul celebrei cladiri a Hotel Cismigiu, este una dintre cele mai
frumoase cladiri din Bucuresti. Echipa de arhitecti a creat un spatiu extrem de
original. De la candelabrele moderne la picturile de pe pereti, lazile cu jucarii si
rafturile de carti printre care poti sta pe scaune sau fotolii sa le rasfoiesti, atmosfera
este deosebita. Este consideratd una dintre cele mai frumoase si impresionante
librarii din Bucuresti.

Adresa: Humanitas Cismigiu — Bulevardul Regina Elisabeta, nr. 38, Bucuresti.



https://www.google.com/maps/place/Seneca+Anticafe/@44.4584269,26.0765836,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x40b2020335aa16ff:0x1ad52c7aa03ca4f1!8m2!3d44.4584269!4d26.0787723
https://www.google.com/maps/place/Libr%C4%83ria+Humanitas+de+la+Ci%C5%9Fmigiu/@44.4348287,26.092931,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x40b1ff415d8ed517:0xd3929456e0de9c23!8m2!3d44.4348287!4d26.0951197

Humanitas Kretzulescu

Se afla pe Calea Victoriei 45. Humanitas Kretzulescu este situata pe vechiul pod din
Mogosoaia si face parte din marea familie Humanitas. Indrigostitii de beletristica
vor gasi aici carti despre design, artd si foarte multe carti clasice in limba engleza.
Atrag atmosfera placutad de acolo si cartile de multe ori de negasit in alte librarii din
Bucuresti. Aici se organizeaza si foarte multe evenimente speciale pentru iubitorii
de literatura sau muzica buna — seri de jazz sau seri pariziene.
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Kyralina

Tmprumutand numele de la celebrul roman al lui Panait Istrati - Kyra Kyralina,
aceasta librarie este gazduitd intr-o vila din sec. XIX si este unica librarie franceza
din Romania. La deschiderea ei a fost invitat scriitorul Pascal Bruckner. Libraria
franceza a fost fondata de Sidonie Mézaize si Bruno Menat, castigatori ai Bursei
,Libraire” a Fundatiei Lagardere. O librarie franceza generalista, unde se gasesc
autori clasici, dar si ultimele titluri premiate, noutati din stiintele umane, arta, banda
desenata franco-belgiana. Tot aici se organizeaza si evenimente si ateliere pentru
copii in limba franceza.

Adresa: Libraria Franceza Kyralina — Strada Biserica Amzei, nr.19, Bucuresti



https://www.google.com/maps/place/Libraria+franceza+Kyralina/@44.4445282,26.091276,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x40b1ff4fb5012e97:0x933edcb48e6cab82!8m2!3d44.4445282!4d26.0934647

Librarium

Librarium este un loc unde poti gasi o selectie impresionanta de titluri de carti dar si
suveniruri.Un spatiu prietenos si calduros, o oaza de cultura.

Adresa: Librarium Sun Plaza — Calea Vacaresti, nr. 391, Bucuresti.
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Libraria Anthony Frost

Se afla pe Str.Edgar Quinet no 9. Nu este o librarie mare, dar este interesanta. La
Anthony Frost veti gasi doar carti in limba engleza,carti despre arta, design si reviste
de benzi desenate. Editia din 2013 s1 2017 a ghidului Lonely Planet numea Anthony
Frost, ,,probabil cea mai buna librarie in limba engleza din Europa de Est”.
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https://www.google.com/maps/place/Sun+Plaza/@44.4183018,26.1022882,13z/data=!4m8!1m2!2m1!1slibrarium+sun+plaza!3m4!1s0x40b1fe5d1f26cc9d:0xb4dfb208656df393!8m2!3d44.395232!4d26.1226671

Libraria Librarul

Se afla pe Bd. Elisabeta nr. 63 (vis-a-vis de Liceul Lazar). Are nu numai oferta
diversa de carti dar si de obiecte care pot servi drept cadou, felicitdri, papetarie etc.
Aici puteti gasi, de asemenea, si materiale didactice. Mai exista Librarul si la Obor
— Complexul Comercial Bucur Obor, pe Bd. Nicolae Titulescu nr. 3 si la Statia de
Metrou Unirii 2.
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Libraria Mihai Eminescu

Se afla pe Bvd. Regina Elisabeta 16. Situata in inima Bucurestiului, in vecinatatea
Pietii Universitatii, Libraria Mihai Eminescu din Bucuresti e una dintre cele mai
vechi si prestigioase librarii din Romania, cu o traditie in domeniu de peste 50 de
ani, este un adevarat paradis al iubitorilor de carte. Cu cea mai mare varietate de
titluri disponibile in prezent pe piatd romaneasca, libraria se adreseaza atat iubitorilor
de cultura si educatie, cat si specialistilor din diferite alte domenii ale cunoasterii. O
librarie care este totodata si locul unde, uneori, se organizeaza evenimente, seri de
poezie etc.

Lumea librariilor este o lume minunata cu un farmec aparte. Va mai putem recomanda:
Oradea — Libriria Cair Paravel - Piata 1 Decembrie, nr. 3

Timisoara — Libraria Cartea de nisip - Strada Alba lulia, nr. 1

Libriria La Doua Bufnite — Piata Unirii nr. 11

ORIENT ROMANESC
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https://www.facebook.com/librariacairparavel/
https://www.facebook.com/ladouabufnite/

RITUAL SACRU SI SIMBOLISM
Tn dansul roméanesc

Calusarii sau Calusul, Dansul
fetelor de la Capilna si Ciuleandra

Folclorul este  partea cea mai
reprezentativa a limbajului cultural-
artistic al fiecarui popor.

Dansul popular este poarta spre
identintatea nationala a unui popor

Folclorul nostru are trei dansuri
minunate cu un character magic care
au devenit emblema a poporului
nostru. Aceste dansuri sunt dovada
vechimii si continuitdfii noastre in
acest spatiu, venind de dincolo de
timp.

Calusarii este unul dintre cele mai
importante dansuri traditionale ale tarii
noastre, originea sa precrestind
proclama stravechiul cult al Soarelui.

in mod traditional, dansul se
desfagsoara in sdptdmana dinaintea
Rusaliilor si are un scop tdmaduitor.
Romanii au asociat acestei sarbatori si
semnificatii magice: de Rusalii se
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sarbatorea in  trecut  Rozalia,

sarbatoarea trandafirilor.

Istorici cunoscuti, precum Dimitrie
Cantemir sau Mircea Eliade, s-au
dedicat studierii acestui  obicei
stravechi.

Dimitrie Cantemir, 1n ,,Descrierea
Moldovei”, spunea despre calusari:
,»Caci el au peste o sutd de jocuri
felurite si cateva asa de mestesugarite,
incat cei ce joacd parcd nici nu ating
pamantul si parca zboara in vazduh.”

Cea mai veche melodie pentru acest
dans este atestatd abia in secolul al
XVIll-lea, derivand din practicile
antice, care aveau ca scop purificarea.

Dansul, in sine, nu este unul
intamplator, iar costumul unui calusar
trebuic sa 1indeplineasca anumite
cerinte foarte clar stabilite.

Dansul era interpretat de un grup de
treisprezece flacai ,,jurati”, adica legati
intre ei printr-un legamant facut intr-
un loc tainic, inainte de rasaritul
soarelui.

In cadrul cetei, exista anumite
persoane cu rol deosebit: vataful, care
este conducatorul calusarilor, poarta
steagul, el coordondnd intregul ritual
si mutul, considerat ca fiind o persoana
care are puteri supranaturale de
vindecare, uneori purtand
masca. Ritualul Calusului cuprinde o
serie de jocuri, cantece, strigatori si
dansuri, interpretate de grupuri de
dansatori. Calusarii au o Tmbracaminte



deosebitd:  palarie cu  panglici,
bastoane, ciucuri si zurgdldi la
picioare, dar si betele asezate cruce
peste camasa.

In timpul dansului, flicaii se folosesc
de un baston drept, rezistent si frumos
lucrat. Mutul se deosebeste de ceilalti
prin costumatia sobra, fara podoabe,
doar cu o blana pe umeri, prin masca in
spatele cdreia e de nerecunoscut §i prin
faptul ca el poartd, cel mai adesea, un
palos de lemn cu care ii ,taie” pe

dansatorii  mai lenesi sau pe
nepriceputi. In varianta actuala, de
spectacol, Mutul nu mai apare. In

dansul cdlusului se intrupeaza Soarele
cu alaiul sau de planete care evolueaza
ntr-un adevarat balet cosmic, cu
evenimente care se repetd. Ritmul si
masura dansului sunt constante pe tot
timpul dansului. Drumul planetelor,
legatura fiecarei planete cu astrul
central, sunt infatisate prin figurile
dansului — evolutia armonioasd a
intregului grup, a “fratilor inlantuiti”, a
fiecarui dansator din cerc dimpreuna
cu vataful, purtatorul steagului care
evoca soarele. Cea mai veche relatare
despre Jocul Calusarilor este atribuita
lui Dosza Daniel, care descrie acest
dans, facut la incoronarea principelui
Sigismund Bathory, in 1599. De
asemenea, Cornel-Dan Nicolae 1in
cartea sa, ,,Magia si fiintele fantastice
din arhaicul romanesc”, citeaza
descrierea ceremoniei din 1599, facuta
langa Alba lulia, la Piatra Caprei, in
care au fost implicati si soldatii-
calusari din oastea cdpitanului Baba
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Novac, ceremonie de o amploare
deosebita, la care au participat 100 de

cdlusari. Pe 25 noiembrie 2005,
Dansul Calusului a fost inclus in Lista
Patrimoniului Cultural Imaterial al
Umanitatii UNESCO.Dansul

calusarilor reprezintd un simbol viu al
culturii noastre, exprimand — atat prin
vestimentatie, cat si prin miscarile
calusarilor — unicitatea poporului
roman.

In Dansul fetelor de la Cipilna sau

Purtata fetelor de la Caipilna
admiram perfectiunea simplitatii.

N \‘.—\\
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Un sir de femei invesmantate 1n alb si
negru pasesc agale, una dupa alta in
cadenta batdii de inima, cu opriri §i
retrageri pe pas si cinta intr-un glas cu
o candoare infinita:

,,Jo-s in deal si badea'n sesu/ Si mi-I
cunosc de pe mersu, /Ca mere
gandesti ca scrie/ Ca taruza pe
hértie,/ Si-i  mersu' leganatu'/ Cu
dragoste amestecatu'./ Badeo, spiculet
de grau/ Mult am vrut sa nu te
stiun./ Ca de cand te stiu pe tine/ Nu-
mi trebuie' altu-n lume/ Numai tu,
badito, tu/ Altul bade, nu si nu“.
Un dans in spirald care simbolizeaza



fertilitatea. Vechimea si originea
raman necunoscute, fiind asociate cu
mijlocul evului mediu, transmiterea lui
pana in prezent facandu-se prin
Lantrenament familial®, din generatie
in generatie.Cdpilna de Jos este un sat
din judetul Alba. Aici s-a nascut o
poveste. Pasii si ritmul dansului unic
sunt invatate de fete de la mamele lor,
inca de la varsta de 4 ani. Din grupul
folcloric fac parte, in medie, 30 de fete.
Conditiile estentiale pentru tinerele
care vor sd ajungd 1n ansamblu este sa
se fi ndscut si crescut in sat §i sd nu fie
,luate*. In momentul in care una dintre
componente se cadsatoreste, paraseste
grupul iar locul ei este luat de catre o
fata inca necasatorita.

Purtata fetelor de la Capilna pare, un
dans simplu. Fetele, cu pasi simpli,
marcheaza spirale, linii serpuite si
cercuri, care nu-si unesc niciodata
capetele. Una langa alta, fetele se tin
foarte strans, incolacindu-si bratele pe
dupa cot si, Intr-un mare cerc, pornesc
cu pasi bine ritmati, cantandu-si
singure melodiile respective. Jocul
decurge cand lin, cand repede, de la
stdnga spre dreapta, Thainte sau Tnapoi,
leganat sau cu o tinutd dreapta si, de
multe ori, pe fraze inegale. Prima fata
are o responsabilitate foarte mare. Ea
va fi cea care va da tonul melodiei si
care va conduce sirul de fete. O dovada
a vechimii acestui dans reiese si din
faptul cd dansul nu este insotit de
acompaniamentul instrumental. Acest
dans este pus in directa relatie cu
misterul fertilitagii.
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Cand spunem Ciuleandra, ne gandim
la romanul cu acelasi nume al lui Liviu
Rebreanu.

Este un joc popular, al carui ritm
progresiv te duce intr-un final spre
dezlantuirea jocului. Conform unor

opinii, Ciuleandra este un cuvant
compus din ciul de la ciulin si leandra
(landra), care in terminologia populara
are semnificatia de miscare
dezordonata, la intAmplare, fara nici o
noimd. Asemdnarea sugeratd din
denumire este cea dintre miscarea
dezordonata, aleatoare a ciulinilor cu
aceea a fetelor cuprinse de fiorul
primei  iubiri, care nu este
intamplatoare, tinand cont de faptul ca
intdlnim ritualuri asemanatoare si in
cazul Sanzienelor (Dragaicelor).

In concluzie, mitul Ciuleandra este
unul dintre cele mai vechi mituri
inchinate cultului solar. In tara noastra,
Ciuleandra este cunoscuta indeosebi ca
dans si melodie cu ritm progresiv
accelerat, specifice Munteniei, iar
acest lucru nu este intamplator,



intrucat Muntenia este un tinut Tnsorit,
lar prezenta soarelui, ce da nastere
naturii in toatda vitalitatea ei, se
impleteste cu dragostea de viata si joc
a oamenilor.

Ciuleandra Tn romanul lui Liviu
Rebreanu

»Jucdtorii, cupringi de dupd mijloc,
formeaza un zid compact de corpuri
care se mladie, se indoaie, se rasuceste
si tresaltd cum poruncesc lautarii. Cu
cat se aprind mai tare jucatorii, cu atat
si muzica se atatd, devine mai

LIVIU REBREANU
CIULEANDRA

zvapdiata, mai salbatecd. Picioarele
flacailor scapara vijelios, schiteaza
figuri de tropote, sarituri de spaima,
zvacniri de veselie. Apoi deodatd, cu
totii, cu pasii saltati si foarte iufi,
pornesc intr-un vartej. Zidul viu se
avanta, cand Incoace, cand incolo,
lautarii  piscda vehement strunele
indsprind si ascutind sunetele cu cate
un chiot din gura, la care incearcad sa
raspunda altul, din toiul jucatorilor,
curmat insd si 1Inghifit de navala
ritmului. Acuma sirul, tot Incovoindu-
se si strangandu-se, ca un sarpe
fantastic, Tncepe sa se incolaceasca, sa
se strangd, sa se ingramddeascd pana
ce se transforma parca Intr-un morman
de carne fierbinte care se zvarcoleste
pe loc un rastimp ca apoi, pe
neasteptate, sa se destindd iarasi,
ostenit ori prefacut, in tact cuminte,
lasand sa se vada fetele rosite si vesele
ale jucatorilor“(capitolul XIX din
roman, n Opere 7, p. 84-86).
Ciuleandra devine astfel dansul
extazului  dionisiac, simbol al
si al  descatusarii

dezlantuirii
instinctelor.




EXx oriente lux

Metafora luminii este simbolul
esential care caracterizeaza intelepciunea
Orientului.in limba germani, existi un
proverb care ar putea fi tradus in felul
urmator: Soarele rasare din Est, isi ia zborul
spre Sud, apune la Vest, nu viziteza
niciodatda Nordul. Acest dicton care se
refera la miscarea solara, a devenit celebru
ca metaford a originii culturii orientale.

In  ochii occidentului, cultura
orientala are o semnificatie particulara iar
originile ei se gasesc in vechiul Egipt. Metafora luminii se inscrie si face parte integranta
din aceasta culturd. Poporul egiptean a venerat regele zeilor, Amon - Ra, regele soarelui,
vantului si fertilitatii, pana la formarea Noului Imperiu (1550-1070 T.e.n.)

In cursul perioadei pe care o putem clasifica monoteistd, sub regimul faraonului
Aménophis IV care va lua numele de Akhenaton Tn 1350 f.e.n. zeul solar Aton a fost
considerat zeul tuturor zeilor iar reprezentarea sa a fost un disc solar.Literatura este un
pretext pentru explorarea unui spatiu indepartat, amplificatad de arta, ca o posibilitate de
explorare a unor sentimente, emotii, amintiri care au un puternic impact asupra cititorului.
Pe de alta parte, Orientul a avut mereu o functie esteticd experimentald, o Incercare de
gasire a unor alternative viabile la
tendintele poetice ale epocilor anterioare.
Orientul, cuprinde un spatiu imens, ce
porneste de la Mediterana si Marea Neagra
pand 1n Extremul Orient si cuprinde
societati extrem de diverse. Adevarul
culturii orientale este dat de traditie, de =
textele sacre, este suprauman, trebuie
descoperit. Anton Dumitriu in cartea sa
Orient §i Occident (Editura Societatea de
Cultura Nationald Liberala )ne spune ca
“Adevarul culturilor orientale este un mister, un lucru strdin, care se impune, nu prin
ratiunea lui, ci prin forta lui traditionald. Pentru noi, mesajul Orientului nu poate consta din
propozitia lata omul, ci din Cercetati omul”.

Cele mai reprezentative opere literare ale Orientului antic sunt: Epopeea lui Ghilgames,
Biblia, Mahabharata, Cantarea cantarilor.
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Creatie literara sumero-babiloniand, Epopeea lui Ghilgames este unul dintre cele mai vechi
texte ale omenirii care dateazd din mileniul al 2-lea 1.Hr. si a fost realizat in scriere
cuneiforma, pe 12 tabh‘;e de argild. Aceastd naratiune este structuratd pe doua teme:
prietenia §i cdutarea nemurii.
Personajul principal este despoticul
rege  Sumerian al  Urukului,
Ghilgames, care 1insa se va
transforma, devenind un cu totul alt
om, sub efectul prieteniei ce-l va
lega de viteazul Enkidu. Moartea lui
# Enkidu 1l va determina pe
' Ghilgames sa plece in cdutarea vietii
fara de moarte. La sfarsitul calatoriei
va descoperi cad nemurirea apartine
numai zeilor. Personajul Ghilgames
este tipul eroului civilizator.Prin
lirismul sdu,prin intensitatea trairilor si prezenta problematicii existentiale, textul depaseste
cadrul unei legend eroice, ea aduce 1n discutie nemurirea si tainele lumii de dincolo.

Mahabharata sau Marele rdzboi al neamului lui Bharata este o vasta opera a literaturii
indiene si cea mai vastd din intreaga lume (este de 8 ori mai lunga decat Iliada si Odisea la
un loc, de 3 ori mai lunga decat Biblia ) avand asupra civilizatiei umane acelasi impact pe
care l-au avut Biblia, operele lui Homer, dramele grecesti, operele lui Shakespeare si
Coranul. Mahabharata are o dimensiune neobisnuita, aproape 215.000 de versuri, grupate
in 19 carti.

Este una din cele doud opere majore ale Indiei antice, cealaltd fiind Ramayana. Bharata era
stramosul comun al celor douad clanuri care se luptd -Pandavas si Kauravas asadar
Mahabharata este istoria Indiei. Peste actiunea principala a epopeii se suprapun numeroase
episoade, situatii, descrieri, norme morale, discutii filozofice, explicatii cosmogonice, idei
si sentimente religioase, legende. La un loc, toate acestea, formeaza o veche enciclopedie
a culturii hinduse si ne prezinta imaginea complexa a vechii Indii.

Capodopera a literaturii, Biblia este cartea sacra a crestinismului. Prima parte, Vechiul
Testament, descrie viata si istoria evreilor din secolul al XVIll-lea pana in secolul al VI-
lea 1.Hr. Partea a doua, Noul Testament, a fost redactata in intervalul secolelor I-1V d.Hr.
si este alcatuitd din texte ale evanghelistilor si apostolilor lui Isus. Are un caracter profund
religios, istoric si reprezintd esenta spiritualitatii crestine. Cantarea Cantarilor face parte
din Biblie, ea este atribuita regelui Solomon, sec. al X-lea i.Hr., dar elemente lingvistice si
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paralele cu lirica de dragoste egipteana sugereaza o data mult ulterioara. Un loc aparte intre
cartile Sfintei Scripturi il ocupa Cantarea Cantarilor, atribuitd, prin traditie, regelui
Solomon.Este una dintre capodoperele literaturii universale, ce depaseste timpul si spatiul,
este un poem liric al carui subiect e iubirea sublima, care nu poate asemuita cu o iubire
pamanteasca.

In Céntarea Cantarilor vom intalni un anumit limbaj, imagini, comparatii $1 asemandri mai
putin folosite incelelalte carti ale Vechiului Testament.

,In spiritualitatea romaneasca, aceasta superba scriere poetici a fost privita si pretuitd ca o
opera divino umana 1n cuprinsul careia se afld asternute idei izvorate din mintea si simfirea
unui geniu poetic, sublimat de lumina harului Divin. Absenta ei din Biblie ar insemna o
incalculabild saracire a continutului acesteia. Precum afirma unul dintre prestigiosii ei
traducatori, poetul lIoan Alexandru,Cantarea Cantarilor a fost cititd si rascititd si de
scriitorii nostri. Toti s-au
apropiat de ea cu admiratie
si emotie. Un poem liric de
unica frumusete.

Cultura Orientuuil
reprezintd un capitol al
istoriel umanitatii, care
continud sda  stimuleze
imaginatia cercetatorilor si
a pasionatilor de istorie
deopotriva. In aceasta
culturd sunt elemente care
stau la baza felului in care
cultura noastra este
constituita si setul de valori pe care il promoveaza. Este parte a mostenirii culturale
europene care ne structureaza si astazi actiunile, credintele si valorile.

Anca Cheaito
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4
Este inainte de toate scriitorul celebru prin

cartea sa Pofetul (1923) un best-sellers
mondial, tradusd in mai mult de patruzeci
de limbi. Putini insa stiu ca Gibran a fost si
pictor. Cel care a avut sansa de a vizita
“Muzeul Gibran” de la Bcharré in Nordul
Libanului in apropiere de Valea Sfantd —
Kadicha - a ramas surprins in fafa
impresionantei colectii de panze si desene
(aproape cincizeci de opere) iar colectia
intreagd numara mai mult de 400 de opere.

La acestea se adauga colectiile care se gasesc in strainatate in special in Statele-Unite. Este vorba
despre un ansamblu considerabil de opere semnificative, care merita studiate nu numai din punctul
de vedere al istoriei artei, dar si din punctul de vedere al raportului dintre curentele artisticice din
secolele XIX si XX. si activitatea sa poetica daca vrem sa intelegem marile teme ale “imaginarului
lui Gibran”.

Fara sa revin cu multe detalii asupra vietii §i operei
lui Gibran, voi aminti cateva lucruri esentiale. S-a
nascut la 6 ianuarie in 1883 la Bcharré in sanul
imperiului otoman. La varsta de 12 ani emigreaza
impreund cu mama sa Kamilah Rahmé, cele doua
surori §i fratele sau, la Boston.Trei ani mai tarziu se
intoarce in Liban pentru a invata araba clasica si
franceza la Collége de la Sagesse ( Madrasat

al - hikmah )unde va ramane patru ani. Apoi revine
la Boston in 1904 unde va intalni doua persoane care
i1 vor marca de maniera decisive viata si cariera:
Mary Haskell (1873-1964), femeia care va deveni
confidenta sa si editorul american Fred Holland Day
(1864-1933) care 1l va ajuta la organizarea primei
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expozitii la Boston. Tn anul 1908 vine la Paris unde
va ramane doi ani. Aici urmeaza la Ecole des
Beaux-Arts cursuri cu Jean-Paul Laurens (1838-
1921) si devine prietenul pictorului simbolist Pierre
Marcel-Béronneau (1868-1937). Tot acum 1l va
cunoaste in 1909 pe Auguste Rodin (1840-1917) s1
va participa la in 1910 la Salon du Printemps la
Paris, cu tabloul “Automne”.

Se reintoarce la Boston in octombrie 1910 unde va
ramane un an apoi pleaca la New York unde va
ramane pana la sfarsitul vietii, Tn 1931.

In ultimile doud decenii din viata sa
vor avea loc doud lucruri capitale
pentru poet. Tn aprilie 1920 Gibran va
fonda alaturi de mai multi scriitori
libanezi si sirieni prima miscare
literard §i artisticd modernd in limba =
araba - Al-Rabitah al-galamiyah (La =
Ligue de la Plume), iar in 1923 |
publicd in englezd cartea care-i va
aduce recunoasterea mondiala - The
Prophet / Profetul.

Gibran este un artist care uimeste,
care seduce, el scrie si picteaza.
Picteaza cu cuvinte, este imposibil sa
desparti opera scrisda de opera pictata.
Lumea culorilor si cea a cuvintelor se
confunda.

Pictura sa este expresia exactd a
ideilor sale si au o singurd tema,
trezirea sufletului uman si apropierea
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lui, contopirea lui cu natura. A fost cel
care a observant si a descris natura, a
cautat frumusetea si forta sa divina. Nu
a imitat natura a cautat mereu sd o
descopere.Gibran este un artist si un
vizionar in acelasi timp.

El a definit viziunea sa despre arta
spunand ca arta nu este imitatia naturii,
este intelegerea ei. Picteaza mental,
pentru Gibran natura este poarta
infinitului de unde vin emanatiile
divinului. Foarte des picteaza corpul
uman fard model “sunt un creator de
forme” ne spune el.

Ideile si visele sale le-a folosit ca un
limbaj vizual al sufletului. Ca pictor
simbolist, el a fost convins ca prin arta
ar trebui sa se inteleagd mai multe
adevaruri absolute care pot fi accesate
doar Tn mod indirect. Astfel, el a pictat
intr-o manierd metaforica si sugestiva.
Arta lui Gibran emand viziunea sa
poetica si filosofica a lumii. Toate elementele naturii sunt prezentate (apa, pamantul,
lumina, aerul) cu ajutorul culorilor aproape translucide, angelice. Un pictor vizionar care
cauta sa descopere spiritualitatea i maniera sa de exprimare.

Cu un simplu creion, Fata Profetului devine o carte deschisa in care fiecare element fizic
poate fi citit §i vazut ca un atribut spiritual sau moral. Acest desen a fost destinat sa ilustreze
cartea sa poem Profetul si a incercat sa stabileasca un dialog intre cuvant si grafica .
Mergand la esential aceast portret a vrut sa stabileasca un raport de asemanare cu portretul
lui Isus, personajul care I-a obsedat toata viata. Este imaginea pe care a vazut-0 intr-un vis,
unul sau doud minute si care l-a urmarit si care a avut un efect magic asupra lui. Acest
desen reprezintd conjunctia dintre poezie si desen, o poezie picturala. Intreaga sa creatie
artisticd este un dialog intre lumini §i umbre invaluite in aureola sacrului.

Anca Cheaito

78



Né a Bécharré, a proximité des Cédres millénaires, a
une époque difficile, Gebran émigre, en 1894, aux
Etats-Unis, avec sa famille, retourne au Liban poury
étudier la langue arabe et repart de nouveau en
Amérique. 1l débute sa carriere artistiqgue en
autodidacte , travaille dans I’atelier de Habib Serour,
puis a I’Académie Julian de Paris; il subit I’infuence
de William Blake et de Rodin et fut le compagnon de
sculpteur Youssef Hoyeck. Une grande partie de son
ceuvre est exposée en permanence au musée qui porte
son nom dans son village natal.

ST

Gebran fut un grand peintre visionnaire et
surtout un des hommes de lettres les plus
célebres qui aient contribué au renouveau de la
littérature arabe. Grace a ses nombreux écrits en
arabe et en anglais, il est demeuré notre guide
spirituel;le Chaman révélant I’amour, la Liberté,
la Vie, la Mort; le Prophéte préchant I’Humain,
I’Universel, I’Essentiel, le Fondamental.

Il a mis sa technique extraordinaire au service
d’un immense amour de 1’homme, centre du
cosmos, point de depart et d’arrivee de son
ceuvre; 1’homme inquiet, révolté, avec ses
obsessions, ses désirs, ses espoirs,I’homme en

quéte d’absolu et d’éternité. Ses toiles sont empreintes de spiritualité et de mysticism, d’une
lumiére intérieure intense, touchant le monde de I’invisible et déchirees par le cri de la
conscience; car sa peinture est le reflet de ses livres, imprégnée de symboles, metaphors,
une profession de foie en la Vie, en ‘Homme, en Dieu.

Lamia Chahine, Cent Ans d’Art Plastique au Liban, 1880-1980, Beyrouth 1982
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Omar Khayam sau Khayyam (persand ¢zl &e
Gy abd aml e &l gl Ghids od-Din Abul-
Fatah Omar ibn Ibrahtm Haiam NisabiirT) (n. 18 mai
1048 la Nisapur, Persia - d. 4 decembrie 1131) a fost
un poet, matematician, filosof si astronom persan.

Omar Khayyam, Saadi, Hafez - recenzie Adina
Velcea

Poezia persand

Aceasta carte este un studiu asupra poeziei din cele
mai vechi timpuri (exceptdnd Imnele vedice), si
anume poezia lui Omar Khayyam, Saadi, Hafez, in
traducerea lui Otto Stark.
Citind cartea am aflat de ce poetii persani au avut
drept motiv poetic principal: bautura, femeile -
iubirea, ateismul. Poetul se naste sub blestem, cel al

mazdeismului si al islamismului. Amandoua religiile ii considera pe poeti drept o casta
desfranata, fiind astfel predestinati de la inceput blamului general. Astfel, poetul nu va

incerca sa se absolve de acest ’pacat ori

ginar”, ci din contra, va slavi exact ceea ce 1i este
imputat, in contradictie cu preceptele impuse de
societate. Va face elogiul ateismului in locul
moscheii, a carciumii in locul predicatorului, al
paharnicului, iar idolatrizarea iubitei si invitatia la
bauturd, considerate blasfemii supreme, vor
deveni trasatura caracteristica a poeziilor persane.
Astfel, poetul este revoltatul prin excelenta. (Am
dorit sa specific acest fapt deoarece, de multe ori,
pomenind de Omar Khayyam, mi s-a
replicat:” Aaa, betivul dla?”)

Trei genuri de poezie sunt explicate in carte:
- rubayatul reprezentat de Omar Khayyam

- masnaviul reprezentat de Saadi

- gazelul reprezentat de Hafez.

Rubayatul este compus din patru versuri. Este
gresitd asemanarea lui cu un catren.
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Regulile sunt urmatoarele: rimele
urmeaza schema aaba. Rimeaza
adica versurile 1,2,4, iar al treilea nu
numai ca nu rimeaza, dar face o
intoarcere de situatie, acea volta cum
spun italienii. Utimul vers contine
concluzia, morala situatiei, intrebarii,
exprimate in cele trei versuri
anterioare. Din pacate, un singur
traducdtor al lui Omar Khayyam a
respectat aceste reguli. Tn rest, ele au
fost traduse cd niste simple catrene.

Gazelul este alcatuit din distihuri (doua versuri). Primul distih are rima aa, al doilea va
avea rimad ba, ceea ce Inseamnd cd pe tot parcursul gazelului, fiecare al doilea vers al
distihurilor va rima cu primul distih. O alta regula importanta care nici ea nu este respectata
in gazelurile scrise in perioada noastra se refera la mentionarea autorului in ultimul distih.

Este  pomenit numele sau
pseudonimul literar al acestuia.
Daca regula aceasta s-a respectat
la traducerile gazeurilor lui Hafez
pentru ca era imposibil sa fie altfel,
regula in ce priveste rimele nu a
fost respectatd, decat foarte rar.

Masnaviul este 0 poezie - indemn,
cuprinde sfaturi pentru
comportamentul n societate, in
familie. Se scrie in distih, cu
rima aa bb cc dd ee. Se dau drept
pilda  diferite  situatii, fie
folosindu-se lumea animalelor,
plantelor, fie prin adresare directa
intr-un dialog imaginar, ca la final
sa se concluzioneze cu un sfat, un
ndemn.

Adina Velcea

nar fard prieteni mai vechi de doui zile,
te-ngriji de Cemlcu nalt;ltejim festile!
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Timpul - cea mai mare resursi a
omului.

Chiar 1n filosofie timpul este un subiect
major. In Antichitate Platon 7i acorda un
loc  secundar, considerandu-I 0
reprezentare inferioard a eternitdtii, nsd
Kant 1n secolul XVIII acorda un rol mare
timpului 1n care el vede forma universald
care permite sesizarea fenomenelor.

Din cuvantul latin TEMPUS - el ne
conduce spre intelesul de diviziune a
duratei - este perceput ca o schimbare
continud si ireversibila unde prezentul
devine trecut... In sensul pur filosofic,

este un univers omogen si nedefinit in

care se deruleaza evenimentele. Si este analog cu spatiul. Nu ne putem sustrage timpului.

El face trimitere la viata omului care este limitatd , finita si reprezintd cadrul existentei care
nu poate fi depasit . Filosoful Blaise Pascale era ingrozit de timp, considera cd omul este

un punct pierdut intre doud infinituri...

Dacd timpul este forma neputintei noastre, omul
dispune de o anumita libertate n raport cu spatiul
Daca timpul este ireversibil, spatiul insa este
reversibil - pot merge de la un punct A la un punct
B si apoi pot reveni . Timpul Tnsa este trecator,
efemer... Pentru Héraclite totul este in miscare, in
schimbare - nu ne scaldam niciodata de doua ori
in acelasi fluviu...spunea el. In consecinti, avem
spatiul, dar nu si timpul.

Memoria este mijlocul pus la dispozitia noastra
pentru a lupta Tmpotriva trecerii timpului. Proust
numea asta memorie afectiva - prin magia
amintirilor trecutul ne este restituit... Bineinteles

. nu vom mai regdsi niciodata trecutul asa cum a
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fost, il evocam in functie de ce am devenit.
Trecutul este o reinterpretare, amintirile
evolueazd si se transfigureaza odata cu noi.

Dupa Bergson timpul este inteles in doud
feluri- fie prin constinta fie prin tehnica.
Timpul subiectiv al constiintei este legat de
Imaginile create de noi (ganduri, sentimente...)
pe cand timpul obiectiv, cel al orologiului,
reprezintd mdsura comund s$i universala a
timpului.

Sfantul Augustin, teolog si filosof crestin, a
spus ca: toatd lumea crede cd stie ce este
timpul, dar imediat ce 1i cerem unei persoane
sa il defineascd, nimeni nu mai stie: - ,,Ce este
timpul? Daca nu ma intreaba nimeni, stiu; dar
dacd mi se cere sa fac acest lucru si vreau sa il
explic, nu mai stiu .”

Deci timpul este o intuitie spontana - inteleg ce este dar nu pot sd explic.

Astfel prezentul devine trecut. Daca timpul ar putea fi explicat, era static, deci era
eternitate... Platon defineste timpul ca fiind imaginea mobila (care se conduce dupa legea
numerelor) a eternitdtii imobile.

Faptul cd timpul este in constinta noastra se numeste temporalitate. Astfel prezentul este in
acelasi timp memorie $i anticipatie.

Amintirile, zdmbetele si schimbarile (ca imbatranirea) ne dau ideea ca timpul ,,a trecut”. Cu
toate acestea, trebuie sd distingem doud conceptii fundamentale ale timpului in filosofie:
timpul fizic (masurat de ceas, calendar, cronologie, ...) si timpul trdit Tn constiinta noastra.

Cum putem defini cele trei directii ale timpului trait ?

Prezentul este o granitd intre trecut si viitor. Acest prezent atomic, marcat intre un trecut
recent si un viitor apropiat, este si timpul constiintei. Amintirea si premeditarea nu apartin,
respectiv, trecutului si viitorului, ci prezentului. Astfel, tot Sfantul Augustin distinge
Tn marturisirile sale :

- Prezentul trecutului: amintirea.

- Prezentul prezentului: constiinta actuala sau intuitia directa.
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- Prezentul viitorului: asteptarea.

Trecutul este timpul nostalgiei si al imaginatiei (introducerea
lui... a fost odata...a povestilor, a miturilor ).

Dimpotriva, viitorul este, in acelasi timp, timpul sperantei, al
proiectelor si al fricii (neplacerile imprevizibile ale vietii si ale
morti previzibile).

Retineti cad prezentul are semnificatie doar in raport cu trecutul
si viitorul: ceea ce fac si ceea ce sunt, are intr-adevar sursa sa
in trecut si continuarea n viitor.

Putem nega realitatea sagetii timpului? Pe scara subatomica,
timpul nu mai este unidirectional. Ecuatiile fizicienilor pot fi
luate la ambele capete, nu vor incalca legile fizicii. Aceste legi sunt invariabile prin
inversarea timpului. Astfel, potrivit unui numar de teoreticieni in fizica cuantica, nu exista
o sdgeata absolutd a timpului. Ar fi doar ,,0 adaptare a vietii si a constiintei la cerintele
universului n patru dimensiuni” (Olivier Costa de Beauregard).

Atunci sd ne aducem aminte de ce a spus Garabet Ibraileanu - « Timpul nu trece
niciodata. Noi trecem prin timp »,

lar Dimitrie Cantemir ne spune « Timpul este dascalul si invatatorul tuturor. »

Deci trebuie sd invatdm sa utilizim bine timpul nostru, pentru ca timpul la randul sau ne
invatd valoarea vietii.Sd fim constienti de aceasta valoare care se numeste Timp. Ar fi bine
ca timpul sd nu ne macine, s nu ne piarda, din contra sa ne construiascd, sa ne implineasca
ca oameni.

Valorile umane au existat dintotdeauna si au ajutat umanitatea sa supravietuiasca.
Umanitatea Tnsasi a fost creata cu ajutorul valorilor. Respectul , integritatea, spiritualitatea,
iubirea, intelepciunea, compasiunea,generozitatea increderea...sunt absolut necesare
pentru a da un sens trecerii noastre prin viata.

Nu suntem stapanii timpului, dar trebuie sd marcam trecerea noastra prin timp si sd ne
aflam continuu intr-un proces de dezvoltare, sd ne cunoastem cat mai bine valorile,
deoarece valorile morale sunt cele care ne plaseaza in timp si spatiu si conform lor ne
alegem drumul in viatd. Timpul fiecdrei vieti este pretios, iar valoarea o dam noi, prin
munca noastrd si valorile umane pe care le cultivam.

« Timpul schimba florile cAmpului, dar nu poate schimba stralucirea aurului din adancuri.
Timpul este aur pe care il bati cu efigia muncii tale. » — Nicolae lorga

Radio Prodiaspora
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J’ai quel 4ge? Je n’ai pas besoin de nombre, car mes
desirs réalisés, les larmes que j’ai versées en voyant
mes illusions se briser... valent beaucoup plus que ca.
Quelle importance d’avoir vingt, quarante, soixante
ans ! Ce qui importe, c’est I’age qui me correspond.

J’ai ’age qu’il me faut pour vivre libre et sans peur.
Pour suivre mon chemin sans crainte, car je porte avec
moi I’expérience que j’ai acquise et la force de mes
désirs.

J’ai I’age de voir les choses avec tranquillité, mais
dans  D’intérét de  continuer a  évoluer.
J’ai I’age de caresser mes réves du bout des doigts et
de voir mes illusions se transformer en espoir.
J’ai ’age ou I’amour est parfois une flamme qui a
besoin de se consumer dans le feu d’une passion
désirée, parfois un havre de paix, tel un coucher de
soleil sur la plage.

Joseé Saramago




Acad. Gleb Dragan, (1920 — 2014) - cercetator
remarcabil, profesor de vocatie om de aleasd
structura intelectuald si morald. Recunoscut pe plan
mondial, a fost membru al unor societati stiintifice,
al unor cunoscute reviste de specialitate si a fost
invitat sa sustind cursurt de specialitate la
Universitdti de peste hotare. Cu un interes deosebit
pentru istoria si filosofia stiintei, acad. Gleb Dragan
s-a implicat activ 1n activitatea Diviziei de Istoria
Stiintei a Comitetului Roman pentru Istoria si
Filosofia Stiintei si Tehnicii, al cdrei presedinte a
fost. A scris peste 30 de carti. Este creator al scolii
de Tehnica Tensiunilor Tnalte din Romania.

Va prezentam un fragmant din volumul semnat de
Acad. Gleb Dragan- Reflectii sumare / editia a II-a
— 2012

GANDURI DESPRE TIMP - Acad. Gleb DRAGAN

Ireversibilitatea este insdsi conditia cunoasterii, iar revolutia reversibila si determinista a
functiei de unda, aflata in centrul formalismului cuantic actual, nu poate descrie evolutia
unei entitati observabile. Functia de unda poate dobandi sens fizic doar prin ,,restrictia” ei
ireversibild, ce permite definirea probabilitatilor diferitelor valori pe care le putem
inregistra pentru marimile observabile.

Materia se deosebeste de continuul spatiu-timp, fiind purtatoarea entropiei din Univers.
Miscarea, asa cum o concepem in prezent, confera trup clipei si o articuleaza cu devenirea.
Norbert Elias se concentreaza asupra intelegerii notiunii de timp, prezentand o conceptie
relativ noud, sociologica, asupra timpului.

Pana la Galilei, ceea ce numim noi timp si chiar ceea ce denumim natura erau notiuni
reprezentate, intelese si impuse, dar nu cunoscute.

Tn centrul dezbaterii despre timp au existat — si inca mai exista — doud pozitii diametral
opuse. Pe de-o parte, exista opinia ca notiunea de timp exista in mod obiectiv, ca fiind o
parte a creatiei naturii. Newton a fost unul dintre reprezentantii cei mai obiectivi ai acestei
conceptii. Intr-o directie opusi, prevaleaza ideea ca timpul este un punct dc vedere sinoptic
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al succesiunii evenimentelor care se manifesta in constiinta omului, (in mintea sa), care, de
altfel preceda toata experienta umana. Descartes inclind spre acest punct de vedere. $i in
filosofia lui Kant, timpul si spatiul reprezinta o sintezd a priori, fiind forme impuse de
propriile noastre minti asupra experientei.

In ambele conceptii, timpul este reprezentat ca un fapt natural: intr-un caz ca un fapt
obiectiv, ce exista independent de existenta umana, iar in cealaltd conceptie, este perceput
mai mult ca un fapt subiectiv, existent in natura umani. In aceasta confruntare dintre teoria
subiectiva si cea obiectiva despre timp rezida trasaturile fundamentale ale teoriei filosofice
despre cunoastere. De aici pleaca punctul primar al teoriei cunoasterii.

Astfel, cunoasterea umana este rezultatul unui lung proces al invatarii, care nu are un
inceput. Fiecare fiintd umana, indiferent de contributia sa, participa la dezvoltarea
cunoasterii existente. Ceea ce este adevarat si in cazul timpului.

Procesele care apar fragmentat nu sunt percepute in acelagi mod ca un proces continuu. La
procese fragmentate existd puncte discrete iar corelatia dintre evenimente, sinteza
procesului este mai dificila. Conceptul de timp este inca in afara orizontului cunoasterii si
experientei.
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Datarea si masurarea timpului, in general, nu pot fi intelese pe baza conceptiei ce separa
lumea in subiect si obiect. Preconditiile reprezintd in ambele cazuri (Subiect, obiect)
procese fizice si omenirea, capabild de sintezd mentald. le vede impreund, nediferentiind
faptul ca procesele privind timpul se succed, unele dupa altele. (Cu alte cuvinte, timpul este
perceput ca o evolutie nediscretd, dar, in realitate, evenimentele se succed).

Timpul este o succesiune de segmente cuprinzand doua sau mai multe secvente intr-0
continud miscare (deplasare) a evenimentelor.

Secventele, in sinea lor, sunt perceptibile. Relatia dintre aceste secvente este rezultatul
elaborarii perceptiei, ca proces mintal. care, prin sintetizare, se transforma in reprezentari
sociale. Astfel si conceptul de timp reprezintd un simbol al comunicarii sociale.

Determinarea conceptului de timp (ca o constructie a gandirii umane) nu este rezultatul
deciziei unei singure persoane. O persoand invata simultan, Incd din copilarie. conceptul
de timp si integrarea sociala.
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Ceea ce ramane Iinca
insuficient de clar este
statutul  ontologic  al
timpului. Lumea
gandeste asupra timpului
fara sd-si dea seama de
natura fenomenului.
Astfel, timpul n-ar avea
nici o semnificatie intr-0
lume fara viata.

In etapa actuala de
dezvoltare a societatii,
timpul a devenit un
simbol cu o larga
participare in tot ce
priveste relatiile
interumane, in plan
social. Tn prezent noi
utilizim concepte care
fac o distinctie intre
diverse planuri: fizic,
social si individual.

Natura s§1  societatea
reprezinta doua
subsisteme diferite ale
unui sistem unic.
Asemenea atomului 1n

natura, in centrul societatii se afla individul, avand un anumit grad de autonomie, un scop
privind deciziile pe care le ia. Intr-o societate, indeosebi, una evoluatd, oamenii poseda
capacitatea de a comunica, utilizand simboluri, create si insusite de acestia.

Facandu-se referire la caracterul simbolic al timpului, este necesar de mentionat ca forma
dominantd de comunicare a omului este prin intermediul simbolurilor sociale. Limbajul
unui grup devine, totodatd, in cazul fiecarui membru al grupului, o scoald individuala a
modului de comunicare. Acest limbaj devine astfel propriul sau limbaj, modul de
exprimare a personalitatii sale. Transformarea limbajului social in limbajul propriu
(individual) reprezintd un exemplu de individualizare permanentd a faptelor sociale, o

exprimare a integrarii individului in societate.

89



Pluralitatea fiintei umane are caracteristici deosebite. Factorul comun, unic, omenesc,
permite sa se inteleagd punctul de vedere individual. Limbajul este un exemplu bun.
Limbajul ilustreaza sub o forma paradigmatica faptele sociale, presupuse de majoritatea
membrilor grupului social respectiv, fiind astfel permanent individualizat. Limbajul comun
poate fi adoptat in mod individual. Se poate spune asadar ca limbajul individualizeaza
fiecare persoana.

De altfel, unicitatea simbolurilor unui limbaj utilizat de un grup nu este limitat in functia
sa de comunicarea umana.

Dintre simbolurile pe care oamenii le pot nvata, si la un anumit stadiu al dezvoltarii
sociale, trebuie invitate, face parte si timpul. Inca din perioada de inceput a dezvoltarii
sociale, are loc individualizarea simbolului timp, contribuind astfel indiscutabil la crearea
constiintei personale asupra timpului.

In cazul in care, pe parcursul dezvoltirii
sociale, simbolurile au atins un grad mare de
apropiere fata de realitate, este dificil sa se
facd distinctia dintre simbol si realitate. In
aceastd situatie, multi oameni nu rezista
apasarii trecerii timpului, acesta fiind, de
fapt, o secventa naturala a existentei lor sau,
in unele cazuri, o reflectare a schimbarii
societatii.

Capacitatea oamenilor de a se orienta n
lumea lor §i a-si armoniza comportamentul

cu ajutorul simbolurilor create in timp,
constituie o treaptd a realitatii.

Trasatura dominantd a vietii spirituale dintr-
un anumit stadiu de dezvoltare socialda se
afla in corelatie cu nivelul de dezvoltare al cunoasterii (la nivelul structurilor vii si nevii).

De la Descartes la filosofii existentialisti ai secolului XX, omul (individul), sub forma sa
naturald sau metafizica, joaca un rol central. Natura nu mai este o lume formata din obiecte
ce exista 1n afara unui individ; societatea nu mai reprezintd un cerc inchis in care individul
se gaseste din intamplare.

Calendarul este un model de determinare a varstei societatii. La nivelul cunostintelor
actuale, s-a stabilit ca timpul este 0 marime fizica primara care ne permite sa determinam
viteza sau durata diferitelor procese fizice.
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Numai la un anumit stadiu al dezvoltarii unei societdti, apare capacitatea de a sintetiza, cu
ajutorul simbolurilor, imaginea Universului si miscarea ciclica aparentd a soarelui si a
pamantului. Astfel, la acest nivel se creeaza idei (principii) legate de mdsurarea timpului si
are loc comunicarea cunoasterii Tn legaturd cu succesiunea timpului si, legat de acesta,
legile care ne guverneaza. Timpul este deci un simbol ca urmare a capacitdtii societatii de
a sintetiza. Dar, dintotdeauna, natura timpului a aparut ca un mister.

Structurile teoretice duc - la schimbari in atitudinea oamenilor in ceea ce priveste
participarea (implicarea) sau detasarea oamenilor n analiza unor procese. Atat punctul de
vedere pozitivist cat si cel transcendent asupra unui proces aratd ca oamenii oscileaza intre
implicare si detasare. De exemplu, in legdtura cu trasnetul, se poate pune intrebarea: ,,Cine
std la originea trasnetului? (metafizic) sau ,,Care este cauza aparitiei trasnetului?”
Schimbarile in balanta dintre implicare si
detasare influenteaza diagnoza sociala,
stabilirea si explicarea simbolurilor,
procesul de sintetizate §i, Tn consecinta,
procesul cunoasterii. De altfel, raportul
dintre detasare si implicare se manifesta
diferit in acelasi timp, in diferite domenii
ale cunoasterii. In prezent, dominanta
detagarii este mai intensa 1n cazul
perceptiei §1  cunoasterii  proceselor
naturale decat in cel privind procesele
sociale. Constrangerea timpului de tip
social a fost Tn mare masura schimbata in
auto-constrangere, ceea ce constituie un
exemplu paradigmatic al unei forme de
constrangere, des intalnit in societdti mai
dezvoltate. Ca multe alte simboluri avand
caracter social, timpul poate avea simultan
mai multe functii.

Termenul si conceptul de timp reprezinta (impreund) un exemplu de simbol al comunicarii.
Diferite denumiri (timp — in romana, time — in engleza, temps — in franceza, Zeit — n
germana etc.) sunt asociate diferitelor modele de ,,intelegere* apartinand fiecarui membru
al comunitatii din care face parte.

In acelagi timp aceste simboluri au, de asemenea, semnificatia de orientare. Astfel,
fizicienii utilizeaza simbolul timp in acest sens. In plus, functia de orientare este combinata
cu cea de organizare al modului de comportament si intelegere specific fiecarei societati.
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Caracterul multifunctional al timpului in cazul
societatilor mai complexe corespunde astfel
unui nivel extins de utilizare a simbolului
timp. Se pune intrebarea cum este posibil ca
timpul, avand, pe de-o parte, caracter
simbolic, sd fie considerat, pe de alta parte,
una dintre cele cinci marimi reprezentative
care definesc Universul. Astfel, se pare ca
timpul are o dubla sernnificatie. Tot ce este
perceptibil, incluzdnd umanitatea, are o
pozitie in cadrul celor patru dimensiuni,
privind spatiul si timpul. Pe de alta parte,
timpul este prezentat aici ca fiind un simbol, o
marime reprezentativd a naturii umane,
definita ca o a cincea dimensiune: cea sociala.

Raspunsul ar fi urrndtorul: anumite evenimente sunt percepute ca evenimente intr-0
succesiune in timp si spatiu, fara sd se perceapa caracterul simbolic al timpului si al
spatiului. Odatd cu evenimentul, perceput in patru dimensiuni, prin sinteza umana,
intervine a cincea dimensiune. Astfel, timpul capata caracterul unei dimensiuni universale
ce constituie expresia simbolica a experientei umane, care, in decursul istoriei, a incercat
sd defineasca un eveniment ca parte a unei permanente secvente de evenimente. Astfel.
odata cu dezvoltarea cunoasterii, caracterului simbolic al celor patru dimensiuni 1 se alatura
si cea de-a cincea dimensiune.

De la Descartes la Kant, dar si in
continuare, ipoteza dominantd privind
timpul se baza pe presupunerea ca
oamenii sunt Tnzestrati, prin natura lor,
cu diverse cai de sesizare a
evenimentelor, inclusiv a timpului. S-
a presupus astfel cd sinteza
evenimentelor sub forma secventelor
de timp a fost sesizatd de oameni
inaintea oricarei experiente si deci n-a
depins de acumularea cunostintelor in
cadrul societatii respective.
Presupunerea unei asemenea sinteze a
priori implicd faptul ca omul poseda




nu numai  capacitatea
generala de a stabili
conexiuni, dar si
capacitatea obligatorie de a
forma concepte esentiale
ca: timp. spatiu, substanta,
legile generale ale naturii,
care apar astfel definitive si
neschimbatoare.

Aceastda ipotezd a fost
contrazisa. Oamenii
poseda un potential general
pentru  sintezd, pentru
intelegerea evenimentelor,
dar capacitatea lor de a stabili conceptele corespunzatoare, utilizate de ei in comunicare
sau gandire, reprezintd rezultatul invatarii si experientei acumulate, prin contributia
fiecarui individ 1n parte dar si pe parcursul multor generatii. Astfel, semnificatia acestor
concepte s-a schimbat. Corectia facuta de Einstein conceptului de timp stabilit de Newton
constituie un exemplu edificator in acest sens.

Conceptul de timp utilizat astdzi constituie o generalizare si o sintetizare a nivelului de
cunoastere privind masurarea secventelor de timp si a regularitatii acestor secvente.

Una din dificultatile aparute in cazul unui studiu despre timp consta in lipsa unei teorii de
Abstractizare a acestui concept. Multiplele schimbari care au avut loc in procesul de
gandire, de la particularizare la generalizarea Abstracta au dus la specificareca semnificatiei
conceptului de timp.

O discutie referitoare la conceptul de timp este susceptibil sa duca la o neintelegere, relativ
la forma substantivala a acestui termen, asociata cu un obiect real. Obisnuinta de a vorbi
intr-un anumit sens duce, uneori, la o exprimare necorecti a gandirii. In acest mod s-a fortat
mitul despre timp ca fiind ceva, care, intr-un anumit sens, exista, si ca urmare, poate fi
determinat sau masurat, chiar daca nu este perceput de simturi. Einstein a fost acela care a
aratat ca timpul este o forma a unei relatii $i nu o scurgere obiectiva, o parte a creatiei, cum
credea Newton.

Existd o diferenta intre timp si vreme 1n conceptia oamenilor. Aceastd dubla semnificatie,
ca element pasiv. nu implica decizii, iar ca element activ impune decizii. Elementul
fundamental constd in coordonarea permanentd a practicilor sociale. Calendarele, ca
institutie sociald, au rolul de a reglementa functiile sociale ale timpului. Exemplu:
Elaborarea calendarului crestin, ca imagine a timpului, a fenomenelor astronomice si a
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sarbatorilor religioase, a cunoscut doua sisteme: cel iulian §i cel gregorian (obtinut prin
ajustarea celui anterior cu 11 zile, decretata de catre Papa Grigore al XII-lea prin Bula
Papala din 1532).

In viziunea lui Kant, ideile despre spatiu si timp reprezinti mai mult forma decat continutul
experientei umane. Timpul (vremea) se bazeaza pe capacitatea oamenilor de a corela doua
sau mai multe secvente diferite In raport cu un moment de timp considerat standard si
evaluand celelalte tipuri in functie de acesta. Astfel se realizeaza un act de sinteza.

Aceastd formd de sintetizare a notiunii de timp nu reprezinta oare, totodatd, si o
conceptualizare a timpului? Conceptele precum: trecut, prezent si viitor, includ, iIn modul
de intelegere a semnificatiei lor, perceptia umana a secventelor schimbarilor. Ca simboluri
ale experientei umane privind unitdtile de timp, acesti trei termeni reprezintd nu numai o
succesiune (principiul cauza-efect), ci, totodata, prezenta simultana a celor trei dimensiuni
ale timpului. S-ar putea spune ca trecut, prezent si viitor, trei termeni relativi diferiti,
formeaza un singur concept.

A compara termeni precum mai devreme sau mai tarziu, legati de secvente fizice
unidirectionale (recurente sau nerecurcnte) cu termeni precum: acum, astdzi sau trecut,
prezent sau viitor inseamna a face urmatoarea distinctie: primele concepte reprezinta
legatura dintre pozitii referitoare la o secventa care este aceeasi pentru orice persoana, pe
cand semnificatia termenilor din a doua categorie se schimba in functie de grupul social
care le foloseste. Demarcarea dintre trecut, prezent si viitor se schimba continuu, in functie
de evenimentul considerat de referinta.

Trecut, prezent si viitor reprezintd simboluri conceptuale ale unei forme de legatura
(conexiune) necauzald, simboluri care includ in sinteza lor conceptuald o forma specifica
de experientd a secventelor. Prezentul poate fi experimentat imediat, trecutul se rememo-
reaza, viitorul, necunoscut, presupune ce va urma.

Orient Romanesc




Les mots de notre vie — les mots du cceur

La vie d’'un homme n’est plus qu’une suite de problémes a résoudre, des questions a
répondre. Elle toujours a été cela. Mais dans la vie, il y a aussi des mots qui touchent et
restent a jamais gravés dans notre mémoire, dans nos cceurs.

Ame (animus) - un vieux mot et en méme temps un vieux concept métaphysique. L’ame
¢ternelle, issue de I’ame universelle, harmonie servant d’écho a 1’harmonie générale du
monde. Nous vivons dans I’ame un principe unique et éternel. L’ame...de qui, de quoi ?
Notre conscience, notre esprit, notre énergie, notre langage virtuel... L’ame, une annexe
du cceur, un miroir le long du chemin? Des questions que l'esprit humain ne peut ni
abandonner ni résoudre.

Terre - Nous sommes tous reconnaissants a notre

Mere, la Terre. Regardez les cycles de vie qui se s
poursuivent. La Terre nous a donné le devoir de A /
vivre d’une fagon équilibrée et harmonieuse les uns / /

avec les autres et avec tous les étres vivants. « Les
hommes sont les fils du Ciel par le corps de la é
Terre » (Rig-Veda) Malheureusement, aujourd’hui %P Wons X@

le contact direct avec la terre a ete perdu. Les arbres, B 0 N N E U %

par exemple, émane toujours la méme force. Il y a , W™ VI WU
quelques milliers d’années [’homme voyait J@U “*P"z’ﬁ .®ur‘
probablement se manifester a I’extérieur, les formes *.
intérieures. On lit encore dans les récits que tel

chaman pouvait cacher son ame dans un arbre.

Aujourd’hui I’homme est devenu téte et ne pergoit plus les choses qu’avec son mental, il
ne sent plus par I’intérieur de son corps. Coupé de la nature vivante, I’homme n’est plus
heureux, malgré un confort indéniable. En perdant ces racines profondes, il a perdu son

identité. Rappelons-nous que, s’il n’y a plus d’arbres et fleurs, il n’y a plus de vie ni
physique ni spirituelle.

« Qui a su aimer la terre a aimé 1’éternité.» Stefan Zeromski

Aimer — mot magnifique, dangereux... Le verbe le plus difficile a
conjuguer au futur. 1l se conjugue au présent, au passé compose et
a 'imparfait. Depuis I’ Antiquité, ce mot occupe les philosophes.
On peut méme parler d’une philosophie de ’amour (comme on
parle de la philosophie du vivant ou de la connaissance).
Nicolas Grimaldi, a écrit L’ Amour en quatre lecons de philosophie.
Quand les philosophes parlent de I’amour, c’est bien souvent pour
en chanter la beauté, et pour demander a la raison, a la réflexion et
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a lintelligence elle-méme de s’incliner devant ce noble sentiment. En quelque sorte, la
philosophie trouverait dans I’amour quelque chose qu’elle ne pourrait réduire a sa ratio,
quelque chose qu’elle ne pourrait que décrire avec sollicitude. Comment parler d’amour de
maniére philosophique? Une certaine vision de I’amour: L’amour n’est pas un sentiment
“sacré” - est sacré ce qui, par excellence, se soustrait a I’intelligence génétique, dialectique,
historique. L’amour s’apprend, s’éduque, se cultive et s’entretient. Le sentiment amoureux
a une histoire, une double histoire: psychogénétique et sociogénétique.

Et une autre vision - Les promesses, les lettres,
les fleurs, les voyages, les nuits, les rives, les
complicités, les gestes, les regards, les paroles,
les épreuves, les projets, les amis, la musique, les
. parfums, les projets... Le temps est le meilleurs
alli¢ au le pire ennemi de I’amour, surtout quand
I’amour s’inscrit dans le temps. Aimer témoigne
d’un engagement a vivre, et eventuellement a
croire, en dépit de I’absurdité que cela représente
: ce n’est pas parce qu’il y a la mort et la fin que
la vie n’a pas de sens L’amour n’est pas
d’emblée un phénomeéne irréductible et
¥ autosuffisant: il s’inscrit, comme tout ce que fait
. etressent I’homme, dans une sorte de logique du
~ vivant.

- Aujourd’hui - le plus beau mot: Bernard Pivot
| nous dit: 7 C’est un mot qui se renouvelle sans
arrét! En effet, chaqgue matin est un nouvel
aujourd’hui. C’est un tres, trés beau mot, je n’en
vois pas de meilleur”. C’est vrai. Le présent
atteste la vie, chaque minute est la vie, avec toutes ses beautés et son charme, sa poésie et
ses tourments... parce que tous les jours il faut ramasser a mains nues des éclats de la
réalité...Hier est un mot d’histoire et demain un mot tourné vers 1’avenir. Aujourd’hui est
limité dans le temps mais il contient I’essentiel: le présent. Et je crois qu’il a la capacité
méme de réorienter le cours de notre existence.

Passion —un mot sans age. Vous pouvez éprouver une passion pendant I’enfance ou a I’age
de 90 ans. Vous pouvez voler avec votre passion ou lutter contre elle, ¢a fait bouger, se
sentir vivant, la passion est dotée d’une charge émotionnelle importante
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“On peut généralement nommer passions toutes les pensées
qui sont excitées en [’dme sans le secours de la volonté, et
par conséquent, sans aucune action qui vienne d’elle, par
les seules impressions qui sont dans le cerveau, car tout ce
qui n’est point action est passion” (Descartes, Traité des

Passions)

La passion on ne peut pas 1’éterniser, mais
on peut avoir une passion pour la vie — étre
heureux d’une certaine lumiére, aimer les
arbres, les fleurs, les étoiles, les hommes,
I’harmonie... Quand on a vécu la guerre on
apprécie mieux la valeur de la vie et de
I’amour qu’il faut perpetuellement alimenter
de nos vibrations, nos energies positives et
notre lumiére intérieure. La passion pour la
vie nous donne la Paix, la Force, la Joie, la
Sagesse, la Créativité, la Fraternite.

Profession — j’ai passé toute ma vie a
expliquer, a poser des questions, a planifier
et préparer des lecons, decomposer les
objectifs et la legcon en étapes progressives et
facilement réalisables, sélectionner,
confectionner et utiliser une gamme accrue
de ressources variées pour répondre aux
besoins de tous, comprendre ce qu’est la
différenciation pédagogique, lire, lire et
encore lire... Se demander sans cesse
comment I’enfant apprend, découvrir qu’il n’est pas de recette infaillible, on lit beaucoup,
les ouvrages des pédagogues comme les travaux de recherche en neurosciences, afin
d’adapter ses méthodes aux récentes découvertes. La transmission passe aussi par le plaisir
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d’enseigner et la capacité a considérer I’enfant/adolescent dans sa globalité. En classe je
suis toujours un chef d’orchestre, j’ai toujours une question au bord de levres. Mais, au
fait: un bon enseignant, c'est quoi? Je cherche toujours la réponse.

Vivre - verbe de 3°™ groupe, présente dans la groupe des
verbes "tordus" de la langue francaise, leur conjugaison pose
parfois des probléemes. Mais vivre a le plus beau participe
présent — vivant. Heureux celui qui a conjugué ce verbe a
tous les modes, a tous les temps, avec beaucoup de personnes.
Sa vie a été assez riche.

Au commencement était le verbe - Vivre ! Ainsi va la vie...
Mais le verbe "vivre" a plus de plasticité qu’on ne le croit. Il
s’étend donc du biologique a I’éthique. Un verbe d’action, un
verbe actif, acteur aux multiples visages et réles. 1l y a bien
SR vivre, apprendre a vivre, vivre avec les autres, une

% philosophie du vivre, la vie qui passe... et la recherche de
la "vraie vie" en regardant vers le Ciel ou le spirituel.
Ce verbe nous met devant une contradiction : d’un co6té, vivre est ce sur quoi nous nous
trouvons sans recul, en quoi nous sommes toujours déja engagés, dont nous ne pouvons
imaginer sortir (méme quand nous voulons mourir) ; mais, de I’autre, ¢’est de quoi nous
restons toujours a distance, dont nous demeurons éternellement en manque, en retrait — que
nous n’atteignons jamais. Vivre est notre immédiat, en méme temps qu’il contient tout
possible. Et si nous accédons au vivre, nous n’aurons plus a nous demander comment vivre,
d’autant que cette perspective, encore une fois, dresse un Au-dela devant le vivre. Pauvres
humains que nous sommes, essayons de définir Vivre, I’indéfinissable... Quel est le sens
de la vie ? Que vaut la vie? Pourquoi vit-on? "La vie est un mystéere qu'il faut vivre, et non
un probleme a résoudre.” (Ghandi)

La maison de notre enfance, lieu d’attache, licu d’éternité, comme un petit cosmos a mi-
chemin du berceau et des étoiles. C’est de ce nid qu’on part. Le domus, la maison, le foyer,
qui nous a fait. La maison est, pour chacun, le reflet de sa culture, de sa philosophie de vie,
de I’expression de sa foi, de la maniére de communiquer. C’est le lieu de transmission des
valeurs familiales, symboliques, religieuses, culturelles, le lieu ou nos souvenirs sont
gravés sur les murs. Notre maison : c’est la ou sont inscrits les réves et les événements qui
font notre histoire. « On tient toujours du lieu dont on vient », disait Jean de La Fontaine.
Adultes, nous cherchons a déchiffrer notre histoire, a ressusciter notre mémoire, a
réinterpréter nos souvenirs. Une maison ou tout a une saveur différente, la maison du
bonheur.

Randa Kanj
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. ARTUR SILVESTRI
zxmm//

?

Ecaterina CHIFU
PRIETENII MEI SCRIITORII
- ARTUR SILVESTRI - CARTEA ,,FRUMUSETEA LUMII CUNOSCUTE”

., Aproape in fiecare clipa sta secretul viefii”’

(Artur Silvestri)

Artur Silvestri, scriitor, critic literar, promotor cultural, poate fi considerat prietenul care
mi-a schimbat destinul, desi nu I-am intalnit niciodata. Un singur mesaj electronic de la
dumnealui in care ma Incuraja sa scriu, ca as avea ceva de spus lumii, mi-a schimbat
destinul. Aceasta se intampla, dupa ce mi-a publicat in revistele infiintate de dumnealui
online (,,Ecoul”, ,,Monitorul cultural”, ,,Semanatorul”) cateva scrieri pe platforma
Intermundos media activa si astazi. Dupa o stagnare de mai multi ani, am inceput sa public
carti de calatorie si cu tematica sociald, versuri, eseuri, lucrdri prezentate la diferite
simpozioane, cugetari, teatru, articole.
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De aceea i aduc aici un omagiu, un semn de adanca pretuire, pentru toate cartile scrise,
multe la numar si faptele sale culturale. ,,Existd o Romanie tainica” spunea intemeietorul
Asociatiei Romane pentru Patrimoniu, Artur Silvestri, considerand cd 1n aceastd Romanie
existd valori, oameni buni, creativi care au datoria sa sporeasca zestrea culturala a neamului
romanesc. Detin multe carti de-ale dumnealui, mai ales pe cele publicate de sotie, Mariana
Braescu Silvestri, dar asa de mult m-a impresionat ,,Frumusetea lumii cunoscute”/ ,,La
beauté du monde connu” pe care am citit-o de mai multe ori in romana §i franceza, incat
m-am decis s-o fac mai bine cunoscuta iubitorilor de lectura.

D-na Mariana Braescu o considera -
,O elegie a vietii” si in prezentarea
ei, dezvdluie cum a aparut cartea:
erau insemnari zilnice, 1Intr-un
carnet unde autorul nota ce Il-a
Impresionat zilnic. Toate au trecut : e
prin sufletul lui si l-au marcat.
,, Cata sensibilitate dureroasa, cata
tristete, dar o tristete luminoasa. Si
cdtda uimire proaspatd, in fata
frumusetii lumii pe care nici nu
banuia ca trebuia sa o pardseasca.
O elegie a toamnei. elegie a viefii”.
(Mariana Braescu, cartea citata) e 3w

Sunt ultimele cincizeci de zile din viata autorului. Este impresionant indemnul sotiei:
,, Cititorule, ca sa intelegi, parcurge cu sufletul aceste randuri! Nu sunt pagini de jurnal
ori de carte. Sunt bataile inimii lui. Eu le-am auzit. Si sunt ultimele.” (0p. Cit.)

Ne regdsim 1n aceste pagini, gandim si simtim la fel ca autorul, caci ne invadeaza aceleasi
emotii, in fata frumusetii lumii de langd noi. Autorul acordd mare atentie frumusetii
florilor, arborilor, arbustilor, observand lumina ce o revarsa peste lume, aceste minuni ale
naturii. Vedem cu ochii mintii florile de
trandafir de un rosu aprins, catifelate sau
galbene, leganate de vant, flori ce se ridica
triumfal, sa 1iInfrunte seceta, ploaia sau
inghetul. latd descrierea: ,, Trandafirul
rosu... cand culorile amurgului faceau totul
enigmatic, se legana usor biruitor §i
puternic. in vantul ce batea alene in orele
asfintitului glorios”.
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Amintirile din calatoriile sale sunt notate succint: ,,Mirosul tare al Marii Mediterane... intr-
un peisaj fara pescarusi.”. Este o mare peste care se adund ,,norii grosi, de o culoare
metalica”, dar dispar repede lasand locul altor nori ,,sub forma unor fuioare albe”.

Autorul absoarbe in suflet schimbarile din atmosfera:

., Lumini de dincolo de nori reprezinta - cel mai neobisnuit

. spectacol de fulgere pe care |-am intdlnit vreodata”.

Ideea de irealitate, de efemer si mister este pregnanta: ,, Cel mai
tulburator fapt era tacerea absoluta care definea totul, crednd
sentimentul unei iluzii”.

Lectura cartii m-a facut sa ma regasesc pe filmul amintirilor
in locurile vizitate de autor. Citind, revad malul Mediteranei
la Séte, unde am ajuns, prin programul european
,Comenius” pentru profesorii de franceza, cheiul Paul
Valléry cu cimitirul marin unde este Tnmormantat acest
poet, cu amfiteatrul alb de la malul marii si intinderea de apa
ce se spargeam in mii de oglinzi sub ,,ploaia ce cadea calma
si binefacatoare ca si ploile mocanesti din copilarie.”
Observator fin al peisajului marin, autorul descrie
,.intensificari de vant, schimbari de ritm si fenomene intarite
de apropierea marii”.

Noaptea, dupa ploaie, natura parea purificatd, iar scrierea
devind picturala:,,Cerul dinspre muntii Pirinei de un rosu
bizar, sters, dar, cu toate acestea, intens, o culoare descoperita odinioara de navigatori.” in
tablourile descrise, se combind imagini vizuale, auditive, olfactive, care le confera
unicitate: ,,Prin lanuri de lavanda, ca niste arici vegetali opriti, pentru o vreme la odihna”.

Este impresionat de parfumul de lavanda ,, efluviu rdacoros, tacut, enigmatic ecou si o
placere a miresmei care infrumuseteaza toate locurile inconjurdtoare, cu o muzica
nesfdrsitd.” In lumina sudului Frantei, totul apare de o frumusete stranie, induiosétoare.
Autorul nu este uimit doar de munti, de ape, mare, ci si de vietatile de pe Canal du Midi:
rate salbatice, vidre, pasari.
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Bucurestiul apare sub luminile toamnei
cu toatd frumusetea lui specifica de oras
sudic, cu parcuri frumoase, cu mirosul
strazilor specific de merdenele, saraiilii,
pateuri care au puterea de evocare a
trecutului ca si,,madeleine” n opera lui
Marcel Proust. Artur Silvestri vede
Cismigiul — ,,un colt de padure in oras,
dand impresia de alt timp”. Se referea
oare la timpul cand trecea Eminescu sau
Caragiale prin acest parc? Si noi avem
aceleasi impresii, cand trecem prin
aceastd oazd de verdeatd din inima
Bucurestiului acoperit de cerul inalt si
atat de albastru pe deasupra copacilor.

Sunetul gutural al pescarusilor peste Bucuresti, 1l simte ca o ,,potrivire intre vocile acute si
ceru Tnnourat, greu, apasator”. Aceasta potrivire tulburatoare intre vocile acute si culorile
plumburii il face sa aiba presimtiri sumbre. Ploaia cazuta in perdele lungi si reci lasa pe
vegetatie broboane de apa ce stralucesc si par ,,scanteieri de apa in noapte”. Fosnetele
muzicale, un fel de ritm asimetric, asemanator cu valurile marii, prefac totul intr-un episod
irepetabil. Le priveam prin fereastra deschisd, ingandurat si Tncremenit, cu sentimentul
implacabilului. Moartea unui porumbel in strada ii provoaca durere.

Scrisoarea primita de la un prieten 11 aduce aminte de copildrie: ,, Toamna este frumoasa,
md linisteste, nu stiu ce m-as face fard ea.” ,,Intr-o clipd am vizut dealurile mele de la
Ceahlau, frunzele aramii, colinele dulci”. Alteori, izvorul unor sunete paradisiace 1l face
foarte fericit: ,, Era ciripitul unor vrabiute, un concert al bucuriei care a tinut cdteva minute
fara sir” sau le observa ciripitul vesel in iedera de pe o terasa. Adesea, vorbea bradutului
din curtea casel, dar, ,, uscat, nu mai aveam cui sa vorbesc” scrie A. Silvestri.

Autorul se confeseaza dureros hartiei, obsedat de ,,spaima ca nu voi apuca sa scriu tot ce
am de spus”. Privirea de ansamblu peste oras aduce un tablou unic: ,, Acoperisurile orasului
par un relief de lumi stranii unde senzatia de suprarealitate este totdeauna vie”. Se apleaca
mereu cu dragoste asupra fiinelor din lumea necuvantatoarelor: observa niste caini ,,patru
pete de culoare”, sau un caine trist pe o terasa, alti cdini care ,,dorm ca o heroglifa pe
trotuar”, ,,un catel gri ce daruia atata iubire” sau altul, langd Terasa Doamnei ,.era
imaginea daruirii”.

Atipind 1n fotoliu, a vazut ,, culori transcendente, lipsite de contururi, pete rotitoare, o
feerie stranie, neobisuitd, incontrolabila, intrerupta de sunetul zborului de porumbei”,
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aparitie stranie care-l face sd-si simta sfarsitul implacabil. Parcul Herdstrau are rezervata
o frumoasa pagina literara, caci acest loc are o frumsete eterna in sufletul autorului.

Vizitand Cartierul Floreasca, casele pareau ,,pete de culoare opace” si el le privea, fara a
le putea zari. In Cotroceni, este incantat de linistea strazilor cu case frumoase, invadate de
iederd. cu terase cu flori $i multi copaci. Mergand spre Baneasa, copacii ii pareau o pictura
vivanta. Era ,, fascinat de contururile de frunze pictate in verde sters, galben, verzi ruginiu,
o infinitate de nuante.” Tubea ,,ploaia cernutd binefacatoare pentru semanaturi”’. Caldura
blanda a toamnei il bucura, ca un dar divin.

Cartea se incheie cu descrierea sarbatorii Sfantului Dumitru,, ocrotitorul capitalei, cand
Dealul Mitropoliei este urcat de oameni sarmani cu ,,suflete pure”.

Regret disparitia prematura a autorului si recomand tuturor aceastd frumoasa carte care
ofera destindere si incantare.

Ecaterina CHIFU, Cronici culturale, Bucuresti, 20 august 2020
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August la Iasi

In august, dupa ce universitatea-si
incheie toate socotelile,in Iasi,
Copoul se pustieste, eliberandu-i
§ pe iesenii ce locuiesc in zona de
E forfota neobosita de peste an.
Uneori, in lipsa  activitatii
universitare sau a altor evenimente,
pe Copou se face chiar prea liniste,
totul devine cam monoton. Insi
ziua de 12 august 2020 a fost o zi speciali. In spatiul cultural Art+Design, la invitatia
managerului cultural George Plesu, a avut loc o dezbatere nu doar consistentd, ci si
necesarda, mai ales in vremurile neobisnuite pe care le traim, privitoare la raporturile
individului/societatii cu retelele sociale. Volumul ,,Viata pe Facebook. Dau like, deci
exist”, coordonat de Cristina Hermeziu si prefatat de profesorul Daniel Condurache, aparut
anul acesta la Editura Polirom, a constituit pretextul din care a pornit dezbaterea moderata
de George Plesu, la care au participat Cristina Hermeziu, si profesorii Daniel Condurache
si Alexandru Lazescu.

S-a vorbit despre istoria
retelelor  sociale,  despre
popularitatea unora si
insuccesul  altora, despre
dispozitivele tot mai
performante si algoritmii tot
mai sofisticati care ne induc,
de fapt, conduita ,,in retea”,
despre victoria conversatiei !

-‘\ \..\
L
..‘i;v o 0\90 \“ 0

\\

0& \‘\\ \\ \“ \ b

(chattingul) Tn  detrimentul % SRR
. . . . 87 (A OAN
informatiei sau al continutului z * “‘.‘e‘ ‘

de calitate/de folos, despre
disonanta cognitiva sau, altfel

spus, despre sentimentul de I } /
atractie sau de respingere fata
de aceste retele, dar si despre lipsa de inocenta a Facebook sau a altor platforme.

,Suntem ceea ce tehnologia vrea sa fim”, a spus Cristina Hermeziu si-i dau dreptate, mai
ales cd azi m-am trezit la dezbatere fara carnetel si fara pix, notandu-mi, de zor, scurte idei,
pe Notepad-ul telefonului. Sunt bucuroasa de doua ori.
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O datd pentru calitatea dezbaterii, pentru expunerile aproape didactice pe care domnii
profesori Condurache si Lazescu ni le-au propus si care trimit spre o privire mai atenta,
mai Tn adancime, asupra fenomenului Facebook/retea sociald, dar si in directia
discernamantului si intrebarilor la care noi toti, ca utilizatori, ar trebui sa ne gandim mai
des.

Si inca o data pentru ca volumul coordonat de Cristina Hermeziu, pe care 1l am inca din
aprilie si pe care I-am citit cu mult interes, are aproape calitatea unui manual despre ceea
ce inseamna, pand acum, fenomenul Facebook. Un manual pe care mi-am propus sa-I
folosesc in discutiile aplicate cu studentii de la Jurnalism si Stiinte ale Comunicarii si pe
care-1 recomand ca pe o lecturd necesara. O privire rotunda asupra subiectului, cu o prefata
care asaza totul in context, cu o parte care teoretizeaza modul in care a aparut Facebook si
analizeaza relatia noastrd cu acest mediu din punct de vedere antropologic, sociologic,
cultural, psihologic, etc., dar si cu o parte literaturizata, eseistica - o suma de tipare de
relationare a individului cu aceasta retea.
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Asa ca il felicit pe George Plesu pentru initiativa si cred cd dezbaterea aceasta ar trebui sa
continue candva, in timpuri mai bune, pentru ca subiectul este generos si se afla intr-0
continud dinamica.

Poate ca Facebook va fi, asa cum a spus in seara aceasta dl profesor Condurache, ,,doar o
boare” care va trece, un ,,accident” la scara istoriei tehnologice si de comunicare. Pana
atunci 1nsa, Viata (noastra e si) pe Facebook. Dau like, deci exist.

Otilia Balinisteanu, profesor asociat la Jurnalism si Stiinte ale Comunicarii UAIC Iasi,
Redactor la Ziarul Lumina

loaea AvADAN

Avs SANTON

Lars v BALULESCY

Daru CARTAAN
N CODRUY
Qurisl CONDURALNHE

Duu (e, dod exist

Vit COPACEANUY
ardrel CRACIUN
Sandin CRFETU

Crislan FLOREA

Harts GHESUTIY

Alpaandrs LAZESCU

Viata pe Facebook

Rarman MANES
Lacian MNDOWITA
CammebElann WORARY
Werotice O NIOLLESDY
Mirs PAVTLESCUY
lomes PELEMATAI
Racsn PETRESCY
Adine MOPESCU
Fasii FUGHA
Poter! GERBAN

Ines TEOOUNESSY
Tudarel LTHAK

S v el o

Viata pe
e | Facebook

(.‘n'stita-H't'anneziJ

1w

R TR T

Dau like, deci exist

et de Tuder B 3 Do Begous i
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Gheorghe Stroia
poet si pictor

Motto: ,,ARTA este clipa
sublimului din noi, ce invata
sa irumpa vulcanic”

Am ales sa intru in jocul
culorilor, fara sa le cunosc,
fara sa le simt, fara sa le fi fost
macar o clipa prieten. Ele m-
au invatat aproape totul. M-au
recunoscut, mi-au adulmecat
sufletul si, cel mai probabil,
si-au gasit acolo cerul,
nuantele, norii, soarele,
vantul, stelele, universul,
chipurile, florile, muntii si
marea, si le-au scos la iveala,
asternandu-le cuminte pe
fiecare panza. Imi sunt deja
dragi, Tmi sunt deja foarte
apropiate, am inceput sa le
simt, sa le cunosc, sa le fiu
prieten fidel, sa ne iubim intr-

o nebuneasca ingemanare. LE
ADOR!

Gheorghe Stroia

MAMA, stampa tempera 20x20

Invizibilul in arta abstracta

La prima vedere, dintre toate formele artistice, arta abstracta pare a fi cea mai ermetica, cea
mai lipsita de sens, cea mai Indepartata de modul obignuit de perceptie a artei. Si totusi,
afirmam ca arta in esenta ei nu poate fi inteleasa fara a face apel la abstractie. Dezvaluirea
tesaturii invizibile este cea care creeaza armonia si frumusetea unui tablou. Hermeneutica
pare a fi cea care ar putea oferi raspunsuri in acest sens. Hans-Georg Gadamer considera
ca esenta unei opere de artd este data de posibilititile pe care aceasta le deschide

107



interpretarilor. Arta este imitatie a lucrurilor
vizibile sau simbol pentru o prezenta insesizabila.
Dezvaluirea misterului  artei  abstracte ar
presupune mai ntai interpretarea invizibilului din
spatele  figurativului, iar apoi intelegerea
invizibilului din spatele abstractiei insasi.

Arta tinde sa atingd un ideal al formei 1in
reprezentarea lumii sensibile.Cand acest nivel este
atins, arta regaseste calea absolutului. Pentru ca
arta este o dezvaluire a adevarului.

Panzele lui Gheorghe Stroia, luate Tn parte sau in
ansamblu, asculta de o armonie secreta, invizibila
si independentd de ceea ce este creat.Pictura sa
este o expresie a vietii, Incarneaza ritmuri si forme
eterne ale lumii. Aceasta ¢ datd de liniile de forta
care structureaza diverse solutii compozitionale,
de armonia sau contrastul culorilor, de raporturile
valorice. O tendintd spre perfectiunea intelectuala a conceptului pur si exteriorizarea
sentimentelor si emotiilor fard inerventia figurativului. Spatiul pictural, cu forme si culori
pure, il reprezinta ca om, poet si artist.
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