Costumul popular - o
identitate culturala
unica

na din valorile neamului

romanesc  este costumul

popular - izvor al frumusetei si
vesmant sacru al natiunii. Romania este una
dintre putinele tari din lume unde la sat incd se
mai poarta costume traditionale. Costumul
popular roméanesc reprezintd vesnicia i
individualitatea noastra, unul dintre cele mai
importante elemente culturale si istorice pe care
le detine poporul nostru.

Este o dovada a identitdtii nationale, a
civilizatiei noastre distincta care a evoluat dupa
propriile-i legi, si a adaptat unui stil de viatd
propriu. El poate stabili cu precizie evolutia
neamului roménesc, reprezintd un templu
spiritual,un edificiu sacru,0 capodoperd si o
enciclopedie. Portul popular a evoluat odata cu
romanul, a fost alaturi in cele mai importante
momente din viata fiecarui om de rand, atat in
clipele fericite, cat si atunci cand nenorocirile s-
au abdtut asupra familiei 1 a comunitatii.
Costumul popular este reflectia trasaturilor
definitorii ale stilului de viatd traditional, a
romanului, cu setea acestuia de a descoperi
frumosul, de a-I crea, de a-1 cultiva prin virtutile
sale primordiale: dragostea de glie, curajul,
aspiratia la libertate. Portul popular transmite
emotii si sentimente, reprezinta una dintre cele
mai importante forme de cultura ale unui popor,
pe baza lui realizandu-se numeroase cercetari:
geneza istorica si etapele principale de evolutie.

Portul roménesc, ca si intreaga arta
populara (arhitectura, sculptura in lemn,
ceramica, etc.) s-a nascut si a dainuit pe teritoriul
tarii noastre din cele mai vechi timpuri. Istoria ne
spune ca dacii erau imbracati la fel cu téranii
nostri de la munte.
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Inaintasii nostri nu s-au preocupat doar de
confectionarea hainelor ci si de simbolistica lor
aparte. Prin motivele asezate cu acul si ata pe
panza sau rostuite cu razboaiele de tesut, femeile
au randuit straielor populare simboluri profunde,
prin care purtatorul iei sau sumanului, scoartei
ori braului imbraca intregul univers, recapitulan-
du-se astfel, simbolic, toata mitologia si
cosmogonia daco-getilor. Portul nostru romanesc
reprezintd emanatia esentei  spiritualitagii
sufletului poporului, deschis in fata celor ce
doresc sa-i aprofundeze tainele cu vechime
milenard. Din perspectiva magica si religioasa,
costumul popular, prin lucratura si ornamentatie,
i se atribuia un rol important de protectie
impotriva fortelor malefice, dar si pentru a aduce
noroc si sandtate purtatorului, avand si o
incarcaturd  erotica  importanta.  Traditia,
frumusetea si eleganta, sunt adunate 1n
vestimentatia traditionald roméneasca care ne
este atat de aproape de suflet. Broderiile bogate,
cusute manual si cu multa migala, fascineazd si
astazi prin frumusetea si originalitatea lor.
Romaénii au iubit dintotdeauna natura si a fost
mereu aproape de ea. Motivele florale, solare sau
geometrice, nu sunt simple desene cusute pe

panza, ci adevarate simboluri magice in care
stramosii nostri au crezut.

Florile de pe camp au fost puse pe
costumul popular ca sd oglindeasca frumusetea
plaiurilor mioritice sau, cum frumos spune Sofia
Vicoveanca: “dintr-un fir de matase sau dintr-un
pumn de margele, au creat o gradina cu flori”.

Elemente de baza al culturii spirituale si
materiale, straiele populare ofera referinte directe
despre modul de viatd, gandire si activitate al
inaintasilor, dar si despre puterea lor creatoare,
credinta lor si modul ei de manifestare. De aceea,
portul popular ramane o emblema a identitatii
romanesti, reverberatie a credintei stramosesti.
Costumul popular comunicd si date de ordin
national, fiecare popor arborandu-si portul
traditional ca si drapelul, ambele avand aceeasi
valoare simbolica.

Cu cat suntem mai departe de tara, cu atat
cautam parca mai mult sa-1 purtdm, sa-1 pastram
cat mai viu, cat mai aproape de noi, demonstratie
a credintei, a dragostei, a devotamentului si a
angajdrii noastre spirituale de a onora tara natala.
El va sta mereu alituri de limba noastrd, de
obiceiurile si traditiile noastre reprezentand
blazonul nostru. Costumul nostru are nscris in
el lectii de istorie, legende si povesti, toate cusute
si brodate cu dragoste de maini maiestre, o
muncd facutd cu pasiune, cu dragoste, cu drag.
Ca parte integrantd a istoriei si civilizatiei
poporului roman, portul popular constituie un
document viu care, dainuind peste veacuri,
transmite din generatie in generatie, mesajul unei
creatii artistice autentice.

Costumul popular este un pretios
document artistic, social si istoric, reprezentand
simbolic unitatea culturala ~a romanilor de
pretutindeni.

.Anca Cheaito, Beirut e
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Oul de Pasti

are-a fost Tnainte, oul sau gaina?

Nu se poate raspunde, pentru ca

oviparele sunt rezultatul a sute de
milioane de ani de evolutie, cu mult inainte ca
omul sa ia in stdpanire pamantul. Dar miturile
omului despre simbolistica oului vechi sunt la fel
de vechi ca si oamenii - si poate noi, romanii ne-
am ales oul pentru a-l
“Inchistri” sau “Incondeia”,
nu chiar asa, la intamplare.
Incondeierile - inscrisurile
noastre se fac pe un simbol
de inviere si de trezire la
viatd, de regenerare si
fertilitate. [fig.1]

De cand eram o fetita eram uimitd de cata
importantd i se dddea oului ca simbol al Pastelui:
mama le vopsea simplu, dar cu grija, cu vopselele
acelea din plicurile cu iepurasul vopsitor plin de
culori - mai tarziu a inceput sa le coloreze cu coji
de ceapa, cu coji si frunze de nuc, cu sfecld rosie.
Mergeam cu ea la marginea orasului 1n cautare
de frunze verzi, cat mai crestate, sd le lipim pe
oua Tnainte de baia de vopsire. Cele rosii erau asa,
mai aparte - si cum mai straluceau dupa ce mama
le dadea cu o felie de grasime... Le alegea cu grija
pe cele mai tari si ascutite In varf, sa ne poarte
noroc cand le ciocnim, sé ne tind sénatosi tot anul
dupa ce ne spalam pe fata cu apa dintr-o cand in
care punea un ou rosu si un banut de argint. Oudle
de Pasti erau sfinte. Dar cine stie céte traditii mai
sunt pe tot pamantul
tarii noastre legate de
ou ca vestitor al
primaverii si al Invierii
- a Domnului si a
naturii. [fig.2]

In crestinism ni se spune ci originea
traditiei oudlor rosii ar veni de la Maica
Domnului care, cand si-a gasit fiul rastignit a
lasat cosul cu oud langa cruce si asa s-au inrosit.
Alta legendi ne spune ci dupi Indltarea lui Isus
Maria Magdalena s-ar fi dus la Roma, la
impdratul Tiberiu, bolnav cu ochii la acea vreme.
Maria Magdalena I-a vindecat cu harul ei primit
prin rostirea numelui lui Isus Hristos, facandu-I
pe Tmparat sd-si recapete vederea. Atunci ea a
profitat de uimirea lui ca si-i vorbeasca despre
evenimentele petrecute la lerusalim, cu
crucificarea din acordul lui Pilat, urmata de
invierea lui Isus pentru mantuirea neamului. I-a
mai Infétisat un ou inrosit ca dovada a sangelui
varsat si i-a spus cd gestul lui Isus este de fapt,
détdtor de viata: “Hristos a nviat,” l-ar fi anuntat
ea. De atunci, la crestini a ramas ca simbol al
nasterii si invierii, si nu Intdmplator, Intr-una din
necropolele Vaticanului au fost gasite In 2006
resturile unui copil ce fusese ingropat de périnti
cu un ou In mand, insemn al credintei lor in
simbolul de renastere si regenerare. [fig. 3]
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Existd dovezi ca obiceiul oudlor vopsite
ar fi fost anterior crestinismului, venind chiar din
zona Mesopotamiei, din Iran, poate incd de la
inceputurile zoroastrianismului, religia cea mai
raspandita n zond, cu radacini vechi de peste o
mie de ani Tnaine de venirea crestinismului.
Oudle vosite au avut dintotdeauna un rol
important in traditiile de Nowruz, anul nou
zoroastrian, care are loc si astazi, la echinoxul de
primavara. [fig. 4]

Cel mai vechi ou vopsit descoperit pana
acum este Oul Punic, un ou de strut din sec IV-
IIT 1.e.n. gdsit pe teritoriul vechii Cartagini, fosta
colonie feniciana, si asta ne poate duce cu gandul
cd vopsirea oudlor era un ritual raspandit pe tot
teritoriul Orientului Mijlociu cu mult Thainte de
crestinism. S-au gasit dovezi despre traditia
vopsitului oudlor la venirea primaverii si In
Armenia, Rusia, Grecia, precum si in zona
Mediteranei, pana in zona Europei Centrale.

Oul exista desigur si la sarbatoarea
Pessah, pastele evreiesc, dar se pune pe masa ca
simbol al suferintei si nu al primaverii, In
amintirea exodului din Egipt. Timp de cateva
sute de ani a existat o dilema rabinicd, anume ce
cantitate de ierburi amare, matsa, trebuiau
Mmancate la masa de seara n ritualul ceremoniei
de deschidere a sarbatorilor pascale, Seder, cand
se comemoreazd lacrimile, sacrificiul si suferinta
poporului evreu in timpul fugii din Egipt.
Diferite cantitati au fost propuse de-a lungul

timpului, de la marimea unei masline pana la
marimea unei jumatati sau a unui ou intreg -“oul
sacrificiului” fiind deci la origine doar un etalon
de volum, iar nu o legétura cu suferinta.

Mai aproape de noi, in Europa medievala,
la pasti oamenii simpli faceau daruri de oud
vopsite catre biserica si cétre seniorii pamantului,
in semn de urare de Tnnoire si de viata lunga, caci
viata lor si a familiei depindea in exclusivitate de
gratiile celor puternici.

S-au gdsit Tn Anglia inscrisuri domnesti
dovedind vechimea oudlor vopsite de pe la 1290,
dovedind ca Eduard I a achizitionat 450 de oud
pentru a fi colorate sau acoperite in foitd de aur
ca sd le Tmpartd anturajuliui regal cu ocazia
sarbatorii de Paste, iar doua secole mai tarziu
Henric al VIllI-lea primea in dar de Paste un ou
din argint' inchis Intr-o cutie tot din argint din
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partea Vaticanului, cu titlu de “dar de sezon

La germani s-au aflat Tnsemnari scrise
despre obiceiul de a darui oua vopsite de pe la
1407, dar se considera ca traditia oudlor de paste
estte mult mai veche si vine mai dinaintea
crestinismului, dinspre regiunile populatiilor din
Europa de Est - adica, de la populatiile de religie
crestin-ortodoxd din care facem si noi parte. Un
exemplu despre drumul urmat de traditia Oudlor
de Pasti nspre Vest sunt triburile germanice,
gotii in special, cunoscuti a fi trait si n Dacia, n
zona Moldovei - Bucovina; au inceput a fi
crestinati treptat prin secolul IV, mai intai dupd
cultul Bizantin, ca apoi, retragandu-se inspre
Vest din calea hunilor, sa treacd sub influenta
papalitatii prin secolul VII.

Asa se face ca pe la anul 700 teologul
canonizat Bede Cel Venerabil mentioneaza ca
sarbatoarea pascald — numita Easter Tn englezd,
Oestre Tn germand - ar veni de la zeita primaverii
Eostre, un: fel de Bendis a noastra. El noteaza ca
luna aps.*llkl‘(;-"""-L Eostremonath” este luna ze1te1
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Eostre [fig.5], deci o deitate pagéana, dar a carei
traditii s-a ajuns sd fie preluata de crestinism.
Problema anglo-saxonilor este ca zeita era
practic necunoscutd in cultura lor, dar trebuie sa
ne amintim cd gotii si saxonii care au purtat
traditia In Britania fuseserd in contact cu riturile
religioase si traditiile pagane din zonele estice.
Jacob Grimm, celebru etnograf, unul din cei doi
frati celebri mai ales pentru culegerile lor de
povesti, mentioneaza si el pe la 1882""" ¢ci din
vechime oudle aveau un rol esential in traditiile
pagane, in special cele legate de zeita Oestre. Mai
spune cd dupd traditii ancestrale erau aprinse
focuri pe camp si oamenii salutau momentul
rasdritului cu chiuituri, cu trei sdrituri In Tndltime
si cu hore de bucurie; mai mentioneaza si
“jocurile pascale”, spunand cd la aceste jocuri se
foloseau oudle de paste si cd, vrand-nevrand,
“biserica a fost silita sa le tolereze”, ceea ce suna
ciudat pentru noi azi.

Poate ca tot traditia “oudlor de argint”
agreatd de papalitate ar sta la originea celebrelor

oua Fabergé. [fig. 6] Tsarul Alexandru al III-lea,
tatdl, si tsarul Nicolae al Il-lea, fiul sdu, au
comandat primele aceste oua-bijuterie Casei
Fabergé din Rusia imperiald ca daruri de Pasti
pentru tsarinele Maria si respectiv Alexandra
Fedorovna. Astdzi, aceste creatii celebre ar putea
constitui, fidra indoiala, atractia principald in
orice muzeu al lumii. Din cele 50 de oud
imperiale lucrate special pentru cele doua tsarine,
si alte 17 facute pentru apropiati, mai exista doar
43; valoarea lor individuald este estimati ca
putand ajunge pana la 28 milioane de dolari
americani (cel mai recent pret platit de un
colectionar a fost de 9,5 milioane de dolari
americani pentru un model mai simplu. Daca ne
gandim ca totul a pornit de la simplul ou de pasti
vopsit, cand se adunau oudle pe lungimea
postului pentru a fi daruite la biserica in ajutorul
celor sdraci, preturile sunt incredibile si destul de
departe de traditia crestina.

—————

In zilele noastre avem traditii mai
mondene, cand ouale vopsite fac mai ales bucuria
copiilor; inca din epoca Victoriana Oul de Pasti a
devenit obiectul unui ritual in intentia copiilor. A
fost reluat si iepurasul de pasti care imparte oud
copiilor, ~urmat. de “vandtoarea oudlor” Jm-care
adultii le. aso(?qd prin gradina, ufmand ca eChIpele
de copii sd. ~g‘5seasca
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Oul Incondeiat romanesc si Pisanki din
aria slava- Cum se fac oudle si cum se “citesc”

Dar sarbatoarea pascald este departe de a
fi o sarbatoare mondend si comerciald, asa cum
materialismul din zilele noastre Incearca si o
reducd. In cultura noastrd, a romaénilor si a
celorlalte tari din jur care Tmpartasesc cu noi un
fond comun de spiritualitate veche, Oul de Paste
a fost si este un simbol puternic, un vehicol de
perpetuare si transmitere a unor adevaruri despre
realitatea  legdturii  noastre profunde  si
inalterabile cu pdmantul si cosmosul. [fig.7]

Adevirul care se

citeste  1n
“Incondeierile” si In “inscrisurile” (faimoasele
oud “pisanki” din Ukraina si Polonia sunt tot
“scrise”, de la verbul “pisat”, a scrie) pe micile
opere de arta - oudle pascale, este ca omul, a fost
si este dintotdeauna artist si religios - mai bine
zis, femeia, cdci ea, se stie, a fost si artist si
preoteasd cu mult Tnaintea pictorilor si a preotilor
de azi.

Incondeiatul oudlor cere indemanare,
experientd si inspiratie si se face cu unelte
ingenioase, chiar dacd simple. Se practicd mai
intai golirea si curdtarea lor prin perforarea de
gduri fine la capete. Tocul, numit chisita, poate fi
simplu, un condei -betisor cu varf atasat
perpendicular ce se inmoaie In ceara topita.

[fig.8] La wvecinii nostri ucraineni cu care
impartdsim cel putin sapte milenii de cultura
comund, nca din timpul cand nu existau aceste
granite de azi si cand eram tot cam acelasi popor
intalnim aceleasi datini, tocul se cheama “kitska ™
si este putin diferit, cu o cupd mica de metal la
capdt ce se termina intr-un varf gol, ca “penita”
prin care se scurge cerneala.

Spre deosebire de chisita care doar se
inmoaie cu varful in ceara deja topita pentru a
scrie, kitska se incélzeste la flacard, sau mai
bine zis, doar cupa din metal, pentru a putea
razui In ea putind ceara curatd (neaparat de

albine cdci numai ea are granulele destul de fine
pentru a putea penetra si umple gaurile fine din
coaja oului; parafina, cu granule mai mari, nu
patrunde indeajuns in coaja si la baia de culoare
se pdteazd motivul acoperit de ceard). Odata
razuitd, ceara din cupd, topindu-se, se scurge usor
prin varful condeiului, facand posibila scrierea.
Varfurile sunt de grosimi diferite si de ele
depinde grosimea liniei. Desenul se face in etape,
fiecare culoare cerand baia ei de vopsire: pentru
oul vopsit in negru, rosu si galben, se nscrie cu
ceard pe alb, impértindu-se oulin spatii prin braie
silinii oblice, verticale si orizontale, dupa care se
1mba1aza‘i’n alben, culoarea cea mai deschiiga. Se
1nc0ndeia.zt‘"1 ;a51 cu fir de ceard motlvul ce se
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ciclicitate, meandrele curbate sau drepte
reprezintd continuitate si eternitate, “S-ul”
repetat Tnseamna legatura dintre viata de-aici si
cea de dincolo, franghiile rasucite aratd uniunea
si comuniunea, o linie facutd din dreptunghiuri
aratd gandirea si cunoasterea. Rombul este
pamantul, si prin extensie, omul in viata lui
pamanteand. Suprapuneri de romb, patrat si cerc
aratd fiinta divind, omul spiritualizat, indltat. Mai
exista indentatii, scara care urcd la cer, lumina si
umbra, copacul vietii, brdie si hore, tot atatea
mesaje despre locul nostru de fiinte asezate intre
vrea pastrat galben, spre a fi protejat de baia cu cer si pamant, intre viata si nefiinta.[fig.11]

rosu si apoi, pentru motivul n rosu se procedeaza
la fel, protejandu-1 cu ceara inainte de baia in
negru. Urmeaza curatarea prin topirea liniilor de
ceard cu grijd la flacara luméanarii, stergand usor,
lasand sa rasara motivul stralucitor in toatd
splendoarea lui.[fig. 9] Mai nou sunt si tehnicile
ce folosesc ceara in relief: se aplica ceara colorata

in puncte sau linii fine si efectul este si visual si
tactil. [fig.10]

In afara de forme si motive existd coduri
de Tmpartire a suprafetei si coduri de culoare,
toate avand semnificatii ascunse pe care trebuie
sa le stit sa le descifrezi. Oul este un
microcosmos, se imparte in patru, n cruce si cele
patru directii, In doua, Intre un sus si un jos, cer
s1 pamant, spatiu si timp, in trei, vesnicia de unde
venim, lumea in care-am intrat, lumea unde ne
vom intoarce. Adesea se delimiteaza ovalul,
medalion pentru fata soarelui; 2 Domnului Isus, a
Maicii Domnului sau a Bisericii, etc. Oul contine
adevdrate.mandale la capete-sau pe mijlag, cu
s'tqau-af *—i-.I::""'«bgt h co_l;uri, una™* din pdsibil-ele

Liniille au diverse 1ntelesuri: linia
verticald si orizontald semnificd viata si moartea;
valurile, linia unduitd Tnseamnd apa vietii, linia
spiralatdi si spiralele 1Inseamnd renastere,
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interpretari fiind bolta cereasca cu cele doud
solstitii si doua echinoxuri.[fig. 12]

Codul culorilor vrea ca maroul sa
simbolizeze pamantul cu vechimea, puterea,
rezistenta si generozitatea sa; negrul este tot
pamantul, dar la un nivel mai legat de
spiritualitate decat de hrana si subzistenta. Rosul
este sangele, simbolul vietii, simbol de energie
vitala, dar mai reprezinta si focul, iubirea si
emotia, fertilitatea; albul este simbol de puritate
si simplitate, ne duce catre ceea ce este esentd,
esential; verdele este simbol de primdvard si
regenerare a naturii, de viatd noud si de un nou
ciclu, movul, de vindecare, iar galbenul este
soarele, stelele si luna, aurul, bogatia granelor.

La Muzeul Oului din Vama, Jud. Neamt,
vedem oud Tncondeiate cu figuri stilizate de
animale, cocosul, pasarea maiastrd, coarnele
berbecului, gdina cu puii,etc. Gasim si lumea
vegetald, cu frunze de stejar, matisori si crengute
de salcie, trifoi, mai ales spicul de grau. Gasim
uneltele campului, grebla, toporul, fierul
plugului, carja ciobanului, roata carului,
potcoava, toate venite din universul rural si din
experienta satelor de-a lungul timpului. Aflam
simboluri vechi ca rombul impdrtit in patru
sectoare cu puncte In mijloc nsemnand
fertilitatea pamantului (sau a animalelor si a

omului) cu sdmanta in brazde. Traditia vrea ca
oudle acestea sd fie daruite celor dragi si
personalizate, un fel de mesaje magice
de prosperitate, de sdnatate, de spor,
fertilitate si noroc la inceput de an solar.

Oul de Sarbatori - Oul Cosmic si
mesajul spiritual

Privind aceste lucruri maiestre
vedem cum omul a pus in oul de
sarbatoare tot sufletul si esenta,
identitatea neamului, viata de zi cu zi,
muncile agricole, natura, dar mai ales
cosmosul. Existd inca vetre de traditie la
noi si in spatiile ce ne inconjoard si cu
care am avut si avem stramosi comuni,
pastrdtori de memorie care inteleg si tin sa
pastreze si sd imprastie aceaste semnificatii
profunde 1n scopul de a le face sa dainuie prin noi
si prin generatiile care vin.

Traditia vrea ca Oul de Pasti sd inscrie
adevaruri tainice cu profunzimi nestiute de multi.
Omul este subiect si obiect al renasterii si al
regenerdrii, deci al ddinuirii vesnice, dar mai are
un rol mai Tnsemnat,ca fiind un reprezentant al
Dumnezeului Creator pe pamant. Simbolurile
inscrise nu numai ca perpetueaza o cunoastere
secretd a cosmosului si a omului care 1l
populeazd, dar ele 1l si amprenteaza, declansand
o intuitie si cunoastere la nivel subliminal. Ca
aceste Insemne sunt importante ne-o dovedeste
vechimea si raspandirea lor. La noi, le vedem pe
obiectele si artefactele popoarelor din vechime ce
au trdit pe-acest pamant, le gdsim pe case, pe
painea sfintita la sarbatori, pe cusaturi si covoare,
pe uneltele de lucru, pe mobilierul simplu,
taranesc. Chiar si nestiindu-le rostul, omul mereu
a avut intuitia valorii lor, pastrandu-le, purtandu-
Ie;.cqhtin_uéndl_J_-le. Sunt Insemne strabung, care
fe, vin d-n-{'-lt negura vremurilor, dupd” cum

descoperimi=+Vizand  artefactele . culturilor A
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Cucuteni-Tripillia si Boian, Vinca si Vadastra.
Aflam, cu uimire, cum ca insemnele si
simbolurile spirituale universale au aparut mai
intai la noi si pe teritoriul invecinat al Ukrainei.
Cele mai raspandite sunt simbolurile solare, n
marea lor diversitate, dar mai ales spirala si
swastika (simplificatd chiar ca roza vanturilor),
acestea fiind prezente pe ceramica de Cucuteni
Tripillia incd cu sase mii de ani in urma. [fig.13,
14]

tanar la inceputul fortelor sale. La Paste
comemorim sacrificiul si Invierea iar dupa Paste
oamenii zoreau sa prindd acel timp propice
semanaturilor si lucrului cdmpului, caci soarele a
facut deja o jumatate de drum si momentul
maxim al fertilitatii pamantului trebuie exploatat
pana la solstitiul de vara, momentul culminat al
Domnului Soare. [fig.15]

umi‘cs 5
Satului TV

Din lumea
satuluf gs

Miturile luminii au fost legate de cand
lumea de ritmul cosmic si de miscarile astrelor pe
cer, cu mult Tnainte de crestinism. Soarele este
sursa luminii, a vietii si a energiei vitale la tot
ceea ce este fiinta pe padmant. Daca la Craciun, la
Nasterea Domnului, sarbatorim re-nasterea
zeului soare cand zilele incep sé creascd din nou
si soarele Incepe a creste ca un prunc, in jurul
echinoxului de primdvard cand natura reinvie
dupa lungul somn al iernii astrul este deja un

Miscarea soarelui pe firmament era
vazutd ca un plan divin spre a fi infaptuit aici pe
pamant; este planul cosmic al unei calatorii
spirituale pe care suntem datori cu totii a o
intreprinde in viatd. In multe culturi existd
credinta negresitd ca actiunea noastra aici pe
pamant mentine ordinea cosmica §i asigura
drumul anual al soarelui fird accidente, de aceea
omul s-a straduit sa asigure aici pe pamant
ordinea a ceea ce se petrece in ceruri. Sintagma
care ne vine de dincolo de crestinism si pe care o
recitdm zilnic “precum 1n cer, asa si pe pdmant”,
isi avea reciprocitatea perfectd in “precum pe
pamant, asa si In ceruri” si astfel, viata Tnsési era
modelatd de calatoria soarelui si a stelelor:
l_o{:_ui'nge,__L temple, orase . si monumente  se
constriiau. 'ai{i-niate in jurul: solstitillor si
echlnox*TpH:[mtand planul ceresc.
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Vedem, asadar, cum Oul este Incarcat de manifestat pe el insusi: “Cel catre care cerul si

0 adanca valoare si de tainice semnificatii, el pamantul, iluminate prin gratia lui, se uita in sus,
reprezintand Creatia, lumea 1n Intregul ei. Latinii iradiind 1n inteligenta, in timp ce peste ei soarele
aveau un vechi proverb care spune ca “omne rasare stralucitor”. [fig.17,18]

vivum ex-ovo ” (toate vin de la un ou), deci totul
ar fi iesit dintr-un ou cosmic, dupd miturile de
creatie din toate colturile lumii. [fig.16]
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In mitul Oului Cosmic de la originea
lumii cei din vechime vedeau in ou universul:
coaja ar fi firmamentul de deasupra noastrd, cu
stele, soarele si luna, membrana subtire a oului ar
fi stratul de aer; albul ar fi apele iar galbenul ar fi
insusi pamantul. Dar nu este vorba doar de
creatia materiala, de o existenta fizica - mai toate
miturile leagd deschiderea Oului, deci momentul
creatiei, cu aparitia luminii pe pamant. Cosmosul
manifestat nu este doar materie, ci mai ales
“Lumina” ce semnaleaza aparitia spiritului, deci
a constiintei. Agentul Creator este reprezentat n
toate miturile ca un creator de constiinta - Spirit,
prin faptul cd a adus lumina.

La Indieni din oul primitiv, oul sau
“pantecul de aur” Hyranyagarbha au iesit raiul —
lumea zeilor si paméantul, lumea noastra. Aflam
din Rig Veda cum Creatorul, cel care cuprinde
totalitatea lucrurilor, cel care a dat suflet intregii
creatii s1 a manifestat Inteligenta Suprema s-a
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La chinezi, uriasul hermafrodit Pangu ce
cuprindea 1n el toate opozitiile, femeie si barbat,
sus si jos, etc, a iesit dintr-un ou primordial,
crapandu-1 in doud: jumatatea de sus era cerul iar
jumadtatea de jos era pdmantul. Pértile trupului lui
au format muntii, padurile, raurile.

La zoroastrieni, Ahura Mazda, dupa ce 1-
a infrant pe Ahriman (cei doi formeaza dualitatea
binelui si raului) a pornit sa creeze firmamentul,
acesta cuprinzand lumea precum coaja unui ou.
A facut dupd aceea apa primordiald pe care urma
sd pluteasca pdmantul in forma de disc plutitor.
Pe parcursul primelor sase etape ale creatiei a
populat pdmantul cu plante, animale si oameni -
in ultima, cea de a saptea, a creat focul sacru care
a pdtruns la toate celelalte sase nivele, fiind
datdtor de viatd si energie.

La egipteni la 1inceput era haosul
intunecat, Ogdogoad - conditia primordiala de
dinaintea creatiei; a apdrut din el un ou cosmic
din care s-a ndscut lumina, zeul soare Ra.

La polinezieni Oul Primordial ce se afla
in: adancul adancurilor continea o figurd
feminipd-pe Zeita Mamd, stand prea inghesuitd,
a iesit'si J-a®peat pe primul om,’tn zeu al luminii,
avand c?ﬁ}‘h%@oarele si luna. L-a trimis apoiI in e
4
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lumea de sus, adicd pe pamant, sd aducd
oamenilor lumina. Slavii aveau ca mit de creatie
“Oul Lumii” din care a iesit Svarog, Divinul
Creator sd-si Imprdstie lumina lui in lume si sd
alunge intunericul. [fig.19]

Chiar si in Grecia In perioada clasica
aflam mitul lui Phanes, cel “iesit din ou”. Se
spune cd zeul Chronos, zeul timpului, a creat oul
de argint al universului. Primul care a iesit din el
era Phanes, zeu hermafrodit, un posibil precursor
al lui Helios, care a adus cu el lumina, ca in toate
celelalte mituri. Ca si la Chinezi, indieni sau
slavi, zeul primordial a creat ordine In haosul si
intunericul primitiv, dand nastere universului.

Dintotdeauna omul a avut nevoia acuta de
a afla sensul vietii - dar pe cel adevarat, pentru cd
a ne auto-induce in eroare inventand istorii
mangaietoare de orgoliu nu justifica indestul
efortul de a trai. De-a lungul timpului si In toate
culturile lumii oamenii s-au straduit sd onoreze si
sd sarbdtoreasca soarele cel datator de viata si de
lumina spirituala. Celebrarea solstitiior si a
echinoxurilor este o cale de a marca, puncta si a-
si Tnsusi etapele din drumul anual al soarelui pe
bolta cereasca, in acel efort al omului de a ajunge
si el precum zeii prin “imitatio dei”, dupd Eliade.
Cei ce practicau religii solare vedeau iluminarea
spirituald ca pe adevaratul rost al vietii si faceau
eforturi pentru a iIndruma societatea umana catre
acest scop suprem: alinierea omului la miscarile
cosmice. Soarele, luna, astrele, pamantul, natura,

sfintii - omul a pus totul pe Oul Regenerator ca
sa-1 foloseasca magia generatoare, oul fiind
nascator de viatd noud la timpul cand viata
renaste din nou, la echinoxul de primdvard, la
Sarbatoarea Pascald. Pentru omul care traieste in
sacru chiar fiind inconjurat de profan, nici astrele
si nici uneltele campului nu erau pentru el goale
de semnificatie. Ele toate sunt manifestari ale
sacrului facute parca chiar pentru el si pe masura
lui ca sa-1 mantuie de pacatul materiei. Si asa,
armele omului 1n lupta sa cu nimicnicia proprie
sunt simbolurile, Insemnele magice ce-i
populeaza pamantul, casa, templul, vasul, haina,
11 umplu viata de sacru si il ajutd sa evadeze din
profan. Oul Cosmic a facut din om o fiinta
cosmica si atunci el, In fiecare an la Sarbatoarea
Invierii Domnului, a Luminii, a Priméverii sia
naturii, nu lipseste in a lua totul de la capdt intr-
un nou ciclu de insufletire si inspiratie, de
smerenie $i respect si se apucd negresit sd mai
“scrie” iardsi si iarasi aceleasi Tnsemne tainice pe
care le-a invatat din strabuni.[fig.20]

1 Ou3 cunoscute ca “eggsilver”
1 Ambele exemple sunt din cartea Stations of the Sun: A History
of the Ritual Year in Britain, de Ronald Hutton, professor de
istorie la Universitea Bristol.
1Jaceb Grimm - “Deutsche Mythologie” = Vol. I sill, 1882 — 1883
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OUALE FABERGE -
BIJUTERIILE
IMPERIALE

ele mai cunoscute ornamente

pretioase de Pasti din lume sint

oudle Fabergé. Acestea au fost
create intre 1885 si 1917, pentru tarii Rusiei, de
bijutierul Peter Carl Fabergé.

Primul ou a fost un cadou de Pasti
comandat de tarul Alexandru al Ill-lea, care
dorea si i ofere sotiei sale, Impariteasa Maria
Feodorovna, un ou de Paste din aur cu ocazia
sarbatorii Invierii Domnului Tisus Hristos, cea
mai importantd sdrbatoare religioasa in cadrul
Bisericii  Crestin  Ortodoxe din  Rusia.
Impariteasa, de origine danezi, ii povestise
Tarului despre un pretios ou de aur, care avea in
interior o surpriza-un puisor, pe care Tarina il
admirase in colectiile regale din castelul
Rosemborg (castelul unde trdise ea cu familia
inainte de a se casatori).

In duminica Pastelui din anul 1885,
Imparateasa Maria Feodorovna a primit cu
maxima incantare bijuteria, cunoscutd drept Oul-
Gaina. Acesta era confectionat din aur, invelit
Intr-o “coaja” din email alb, iar in interiorul sau
se afla o gaina de aur gravata cu o multitudine de
culori superbe. Surprizele nu se opreau aici, caci
si gaina de aur se deschidea, pastrand in interior
o replicd de diamant in miniaturd a coroanei

imperiale, de care era prins un mic ou de rubin.

Foto: 1 si 2:

[Primul ou Fabergé- 1885. Diamantul
In miniatura, sub forma coroanei regale din
interiorul gainii, si oul minuscul de rubin au fost
pierdute.]

A fost atat de Incantata, incat Fabergé a
trebuit sa faca in fiecare an, de Pasti, un astfel de
ou.

Bijutierul de origine franceza Gustav
Fabergé a fondat compania, care i-a purtat
numele, in 1842, dar celebritatea sa avea si
atinga apogeul 40 de ani mai tarziu, atunci cand
Peter Carl, fiul sau, a vandut primul ou familiei
imperiale ruse.

Istoria Casei Fabergé incepe in Franta
secolului al XVIl-lea, in nordul tarii mai exact,
regiunea Picardia, satul La Bouteille. Acolo traia
familia hughenotd( protestantd) Favri - insa
persecutiile impotriva francezilor protestanti ii
imping pe acestia sa-si caute o casa noud, dincolo
de granitele estice ale regatului.

Familia Favri se indreapta catre teritoriile
germane si, pe masura ce isi cautd locul in care
sa se stabileasca definitiv, isi schimba si numele
— Favry devine Fabri, apoi Fabrier, iar in final
Faberge ( cu ,,e” fara accent ).

La Parnu, Tn Livonia (Estonia de azi), se
nagte, in 1814, Gustav Fabrier, devenit apoi
Faberge. ., .

N

1 '51;1;}. 1830, Gustav Faberge se mutid in

Sankt PetexSht ‘rg, capitala Imperiului-Tarist, (1) A
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pentru a-si incepe ucenicia ca aurar. Isi termind
ucenicia in 1841 si primeste titlul de maestru
aurar. in 1842 1si deschide un mic magazin de
bijuterii.

Tot atunci isi schimba si numele: devine
Fabergé, adaugand accentul pe ,,&”-ul final,
pentru a-i da numelui un caracter vadit francez.
Erau vremuri Tn care curentul francofil domina
aristocratia rusa.

Foto 3 si Foto 4

In acelasi an (1842), Gustav Fabergé se
casatoreste cu Charlotte Jungstedt, fiica unui
artist de origine daneza. Patru ani mai tarziu se
naste primul copil al cuplului, Peter Carl
Fabergé, cunoscut ulterior drept Carl Faberge.
Baiatul este trimis la studii 1n Germania. Tanarul
Carl isi finalizeaza studiile liceale si parcurge
apoi un tur de ucenicie in atelierele celor mai
respectati aurari din Germania, Franta si Anglia.

Initiat in mestesugul tatdlui sau, Carl
Fabergeé se intoarce la Sankt Petersburg in 1872,
pentru ca, zece ani mai tarziu, sa primeasca
titulatura de maestru aurar. I se alatura, in atelier,
fratele sdu mai tanar, Agathon, care se va dovedi
un designer de bijuterii foarte talentat.

Carl Fabergé intrd In atentia familiei
imperiale dupa ce este invitat sa restaureze mai
multe exponate de la Muzeul Ermitaj.(2) Una
dintre piesele lucrate Tn atelierul Fabergé atrage
atentia 1nsusi a Tarului. Impresionat de maiestria
acestuia, il invita pe Carl Fabergé sa expuna mai
multe piese la Muzeul Ermitaj, iar in 1885 acesta
devine, official, furnizor al Casei imperiale. Tn
acelasi an incepe povestea oudlor de Pasti.

Foto 5, Foto 6
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DESTINUL BUUTERIILOR IMPERIALE DE
PASTI

Numarul oudlor imperiale Fabergé nu
este stiut cu exactitate. Multe dintre ele se afla in
colectii particulare.

Se estimeaza ca intre 1885 si 1916, din
atelierul mesterului Fabergé au iesit aproximativ
54 de ou decorate, lucrate din aur, argint si pietre
pretioase, adevarate opere de arta. Astazi s-ar afla
68 bijuterii Fabergé, risipite in intreaga lume.

Devenit bijutier al curtii regale, din 1885,
Fabergé a creat in fiecare an cate un ou impodobit
altfel sau agezat altfel, pe care Tarul il va oferi
sotiei sale, drept cadou de Pasti.

Foto 7, Foto 8./7. Oul Incorondrii imperiale (2).

8. Portretul Tarului.]

Dupa moartea Tarului Alexandru al III-
lea, in 1896, Tarul Nicolae al ll-lea si fiul sau
Alexandru vor continua traditia. Oul trebuia sa
contind, de fiecare data, o altd surpriza, care avea
sd ramand secretd, chiar §i pentru membrii
familiei imperiale pana in ziua de Pasti. Se spune
ca, uneori, curios sa afle ce surpriza se afla in ou,
Tarul il ruga pe Fabergé sd-i dea macar un
indiciu, cat de mic, dar acesta, de fiecare data, 1i
raspundea la fel, pentru a nu strica surpriza:
“Maiestatea voastra va fi multumita!”.

Unele din ouile colectiei nu sunt numai
cadouri de Pasti, ele comemoreaza evenimente
celebre din viata familiei regale sau a Rusiei.

Foto 9, Foto 10 /9. Oul Petru cel Mare
10. Oul boboculur de trandafir. 1895]

Pe masura ce anii au trecut, oudle Fabergé
au fost dotate cu mecanisme automate tot mai
sofisticate, ceasuri, filigranuri pretioase, atent
lucrate, modelele, ajungand sa necesite pana la
un an pentru a fi realizate, de o echipa tot mai
numeroasad de maestri artizani.

Obiceiul oferirii de ou Fabergé cu ocazia
Pastelui a fost pastrat si de fiul Tarului Alexandru
al -Hl-lea~Nicolae al 11-lea, péné la revolugia din
1917, an‘d{‘luitjmul ou Fabérgé imperial -
"Constelaia *(netermlnat) a fost produs.
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Afacerea este nationalizata in 1918. Carl
Fabergé este norocos si reuseste sd pardseasca
Rusia. Fiii sdi, Agathon, Alexandru si Eugéne,
(ultimul plecase in Occident incad din 1918), dupa
confiscarea atelierului si nationalizarea tuturor
bijuteriilor Fabergé, dupa arestari si evadari din
temnitele bolsevice, reiau afacerea familiei 1n
1924.

Foto 11, Foto 12/11. Oul in memoria Azov, 1891.
12. Oul Kremlinului din Moscova. 1906.]

Foto 13, Foto 14 [13. Fabuloasele oui de Paste
ale Familier Imperiale Ruse.13 a si 13 b

14.0ul-Paun,1908]

Nici soarta capodoperelor lui Fabergé n-a
fost mai blanda. Ouale imperiale sunt confiscate
- alaturi de intregul tezaur imperial. Unele
bijuterii Fabergé ajung in Occident. Restul
raman in colectia Kremlinului si sunt puse in
valoare abia dupa prabusirea regimului sovietic.

Fastul Imperiului tarist reinvie la Sankt
Petersburg intr-un  muzeu privat, dedicat
Fabergé-ului. Noul Muzeu Fabergé a fost creat in
2004 de un magnat rus si adaposteste creatiile
bijutierului tarilor, Fabergé, cu rarisime oud de
Pasti.
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Cea mai mare parte din faimoasa colectie,
insd, a fost risipitd; se stie, insd, cd 10 dintre
aceste frumoase bijuterii se afla la Kremlin, 3 in
posesia reginei Elisabeta a I1-a a Marii Britanii
iar 13 dintre ele se afla in colectii particulare.
Trecerea timpului le-a facut sa fie si mai
valoroase.

Foto 15:
. [Acesta a
fost ultimul ou pe care Tarul Alexandru al IlI-lea
i I-a daruit Mariei.]

Astdzi, oudle Fabergé raman simple
exponate 1n colectii publice si private, obiecte de
anticariat din alte vremuri. Insa, daci le privim
cu alti ochi, ele spun nenumarate istorii:
cronologia oudlor Fabergé traseaza, astfel, istoria

ultimilor ani ai unui imperiu maret, aflat insa pe
marginea prapastiei.

Ultimul ou imperial Fabergé, realizat in
1917, nu a mai fost adresat lui Nicolae al Il-lea
ca “Tar al tuturor rusilor”, ci “Domnului
Romanov, Nikolai Alexandrovici”. Era sfarsitul
unei epoci.

Doina Harnagea

Profesor de Filosofie-Psihologie,
specialist in arheologie, istoria civilizatiilor si
teologie.

1. Imperiului Tarist = este denumirea
sub care este cunoscuta istoria Imperiului Rus, de
la expansiunea Rusiei sub Tarul Petru cel Mare,
continuand cu expansiunea tarii de la Marea
Baltica la Oceanul Pacific, pana la rasturnarea
ultimului tar, Nicolae al II-lea al Rusiei, la
inceputurile Revolutiei ruse din 1917.

2. Muzeul Ermitaj = Muzeul de arta
Ermitaj, una dintre cele mai celebre constructii
din Sankt-Petersburg, a fost intemeiat datorita
Imparitesei Ecaterina a II-a. In anul 1764, tarina
a poruncit sa 1 se construiascad, langa Palatul de
iarnd, o resedinta retrasd, loc in care sa poatd
admira tablourile de arta achizitionate. Tarina se
retragea la Ermitaj pentru a se recrea in compania
anturajului sau.

Surse informationale:

http://www.romanovrussia.com

Andreea Lupsor / www.Historia.com

Magdalena Popa Buluc/ Cultura, Dialoguri
Esentiale/ www.cotidianul.ro
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NICOLAE
DENSUSIANU - UN
VIZIONAR

icolae Densusianu, istoric, jurist,

etnolog, de la sfarsitul secolului

al IX-lea si inceputul secolului
XX, continua sa fascineze dar si sa intrige. Ideile
si teoriile sale au adepti dar si critici, semn al
neindiferentei, marca a. Activitatea si opera lui
Nicolae Densusianu poartda amprenta unei
inteligente vii, a unui suflet ales care si-a iubit
neamul, a carui istorie zbuciumata o cunostea si
o pretuia, spunand: “Istoria poporului roman din
cele mai vechi timpuri si pana in zilele noastre
este numai o0 lungd seric de lupte uriase
rasboinice, ce a trebuit sa le sustindcu multa
vitejie si devotament poporul roméan pentru
apararea terilor romane, a nationalitdtii, limbii,
religiunii si libertatilor sale.” Acestui neam a
incercat sa-i trezeascd, prin scrierile sale,
constiinta originii, sa-i insufle méandria de a fi
urmasul unui popor vechi, viteaz si nobil.

Nicolae Densusianu se naste la 18 aprilie
1846, in satul Densus, in Transilvania, aflata
atunci sub stapanirea austro-ungara. Este fiul
preotului unit Bizantinus Pop si al Sofiei Nicolae.
Isi schimba numele Pop, dupa cel al fratelui siu,
Aron, cdruia profesorii de la scoala din Blaj 1i
spun Densusianu, pentru a-1 deosebi de alti elevi
care purtau acelasi nume. Astfel, apar
Densusienii, Aron Densusianu care a devenit
critic, poet si profesor de limba latind la
Universitatea din Iasi, iar fiul acestuia, Ovid
Densusianu, a fost, la randul sau, poet si critic
literar. Nicolae Densusianu urmeaza Facultatea
de stiinte juridice din Sibiu, oras unde il cunoaste
pe Mihai Eminescu, in 1867. Dupa absolvire,
lucreaza ca notar in Fagaras, unde scoate

Py

impreuna cu fratele

publicatia “Orientul latin”,
sau, Aron, si cu Teofil Frincu, apoi este avocat in
Brasov, dupa care se stabileste in Bucuresti, unde
lucreaza la Curtea de Apel. Tn 1878, este numit
bibliotecar-arhivar la Academia Romana, loc
ideal pentru a studia documente, a scrie articole,
a publica, fiind preocupat indeosebi de originile
indepartate ale poporului roman pentru ca
“numai cu ajutorul trecutului ne putem explica
ideile si diferitele fenomene din viata unui
popor”, convingere ce a stat la baza operei sale
fundamentale, Dacia preistorica. Tot in 1878,
devine membru corespondent al Academiei
Roméne. In 1884, Ion Britianu il numeste
translator la Marele Stat Major, iar pana la
sfarsitul vietii, in 1911, este directorul Bibliotecii
Centrale a Ministerului Apardrii Nationale, azi
Biblioteca Militara Nationala. Epoca in care
traieste istoricul ardelean este una plind de
evenimente politice, sociale si culturale: Unirea
de la 1859, venirea Hohenzollernilor, Razboiul
de’ Independentda de la 1877, Iinfiintarea

Ur'ﬁvelrsi'ta'_i}_ii'_\l(;e_ la Tasi (1860), a Universitdfii de
la -Bucuf'eg,gt‘eiés@) etc.
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Nicolae Densusianu munceste cu daruire
si abnegatie. Continud opera Iui Eudoxiu
Hurmuzaki, publicand cele sase volume de
documente referitoare la istoria romanilor, asa-
numita “Colectia Hurmuzaki”. Publica o serie de
articole stiintifice: “Scrutari mitologice la
romani”, “Elementul latin in Orient”, “O colonie
macedo-romana in Transilvania” si altele in
reviste din tara (“Familia”, “Orientul latin”,
“Columna lui Traian” etc.) si din strainatate.
Colaboreaza la “Anuarul istoricilor din Berlin”,
jar timp de 15 ani colaboreaza cu Societatea
istoricilor din Berlin. Acestora li se adauga studii
de istorie militara ca “Domnii gloriosi si
Capitanii celebri ai terilor romane”, lucrare in
doud volume. In 1884, publici monografia
Revolutiunea lui Horea in Transilvania si
Ungaria  (1784-1785). Scrisa pe baza
documentelor oficiale, lucrare pentru care a
adunat 783 de documente si pentru care primeste
din partea Academiei Romane Premiul “lon
Heliade Radulescu”, Tn valoare de 5 000 de lei.
Banii sunt folositi de autor, dupa cum ne spune
prefatatorul Daciei preistorice, pentru a calatori
in Ungaria, Germania, ltalia, Spania, cercetand
documente si harti in diverse arhive si biblioteci,
inclusiv la biblioteca Vaticanului, pentru cartea
sa, la care a lucrat un sfert de veac, dar pe care nu
a mai apucat sa o vada tiparitd. Dacia preistorica
apare in 1913, in Bucuresti, avand 1 152 de
pagini, producand reactii dintre cele mai
neasteptate. Unii au numit-0 Biblia romanilor,
“un monument al muncii si gloriei trecute”, altii
au calificat-o drept fantezista, speculativa.

Pentru lucrarea sa, Nicolae Densusianu a
consultat izvoare din cele mai diverse, in
maghiara, germand si latina, limbi care ii erau
cunoscute, a facut cercetari de teren in tara si in
strainatate. Coroborand informatii si date din
arheologie, istorie, etnologie, religie, apeland la
legende, traditii, cantece, ritualuri, autorul
incearcd sa deslugeascd originea ancestrald a

poporului roméan, formuland o teorie potrivit
careia in spatiul de azi al Romaniei a existat o
civilizatie preistorica avansata, civilizatia
pelasga, organizata intr-un imperiu ce a durat
peste un mileniu, care a dat nastere intregii
civilizatii europene, raspandindu-se pana in Asia
si Egipt. O parte a pelasgilor vorbeau protolatina,
iar acestia ar fi infiintat Troia si Roma. In ceea ce
priveste limba latind, o considera un dialect al
limbii dacilor, unii dintre ei migrand spre Europa.

Dacia P

L4
Qo \
v .‘\

S

vase A4y
.....

L ‘, ':':\.\ }
Istatica
-b.;(-;\.', - l\ é}

o SR

i

‘e

Volumul 1

Lucrarea sa de proportii este fascinanta
prin indrazneala ipotezelor, prin concluziile
surprinzatoare. Oamenii de stiintd au calificat
afirmatiile de aici drept basme. Poate, dar ce
basme frumoase! Se vorbeste despre titani care ar
fi fost cei mai gloriosi- dintre pelasgi.
Descendentii titanilor ar fi fost hiperboreenii din
nordul Dunirii. Se vorbeste despre gigantii care
ar fi trait pe-ﬁ?{ito_riul Daciei. Dar; nu demult, intr-
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cranii §i oase de dimensiuni uriage, dovada ca pe
teritoriul arii noastre de azi au existat giganti sau
acei uriasi despre care se povesteste in folclorul
romanesc. Se vorbeste despre “Columna Ceriului
din Carpati”, cu referire la varful Omul, avand o
incarcatura energetica speciald, confirmata si de
cercetari recente, despre “Hercule in albia raului
Cerna”, “Legenda despre rapirea lanei de aur in
cantecele eroice romane” etc. Acolo unde lipsesc
dovezile palpabile, autorul foloseste intuitia,
viziunea, lansand ideea cd mitologia greaca s-a
nascut in Dacia, in zona dintre Buzau si Portile
de Fier.

DACIA
PREISTORICA

\hwl.lc Densusianu

Nicolae Densusianu face analogii,
comparatii intre diversele cuvinte $i expresii
strdine, cantece, vesminte, gasind similitudini si
inrudiri. Cuvinte precum: paine, aluat, canepa,
plug, jug, varza, doind, cimpoi sunt, dupa parerea
sa, din fondul tracic, nu de provenienta latina.
Dacia preistorica a fost ignoratd, chiar interzisa
in anumite regimuri politice fiind consideratd
lipsita de profesionalism si nationalista. A fost
privita cu ironie la vremea aparitiei dar i mai
tarziu, cand a cunoscut cateva reeditari. A fost
criticata de Titu Maiorescu, de B.P. Hasdeu, iar

Alexandru D. Xenopol considera: “Teoria
autorului ca dacii ar fi inchegat intaia civilizatie
a omenirei aratd ca avem a face cu un product al
sovinismului si nu cu unul al stiintei”. Vasile
Parvan, in lucrarea sa, Getica, scrie: “romanul
sau fantastic, Dacia preistoricd, plina de
mitologie si de filologie absurda, la aparitia sa
desteapta o admiratie si un entuziasm nemarginit
printre diletantii romani in arheologie®.

Timpul are insd surprizele lui.
Descoperirile  arheologice  ulterioare  sau
diversele documente care apar vin sa resusciteze
interesul pentru aceasta carte, iar autorul ei sa fie
reconsiderat. Apar documente care atesta ca noi
nu “de la Ra&m ne tragem” si nici nu suntem
urmasii Romei, dimpotriva. Pentru indrazneala
ideilor sale, Nicolae Densusianu a platit cu
insingurarea, cu ignorarea din  partea
contemporanilor sai. Unii insa lau considerat un
initiat. Au existat totusi si exista destul de multi
care privesc opera sa cu cea mai mare seriozitate,
o pretuiesc, incercand sa-i descifreze intelesurile,
mesajul inedit.

Alexandru Nemoianu, istoric si filozof al
civilizatiilor, vede in mod stralucit adevarata
esentd si valoare a cartii, nu n ultimul rand,
destringenta actualitate: “Marele merit al
filosofiei istorice a lui Nicolae Densusianu a fost
acela ca el a refuzat sa considere modelul
existential al neamului sdu ca fiind de ména a
doua si a refuzat ideea servilismului automat fata
cu modelele din afard. Nicolae Densusianu a
intuit, poate cel dintai intre istoricii si ganditorii
romani, ca cel mai mare rau pentru Romania a
fost tendinta (cu grija cultivata de toti cei care nu
au iubit acest neam) ploconirii fatd de modelele
straine. El a inteles ca subordonarea politica,
economicia si militardi nu ‘sunt alta decat
consecinta subordonirii psihologice. Atunci cAnd
};)Slholo)glcL un neam este gata sd adopte mddelul
ex‘terlor ﬂb onarea pohtlca si economici fata
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de o putere exterioara (si promotoare a cutarui
model) nu mai este decat un detaliu minor si prea
lesne de atins.

Nicolae Densusianu nu a fost un sovinist
tribal, ¢i un admirator si promotor convins al
fenomenului romanesc ale carui radacini el le
afla in vremuri stravechi, ante-istorice, imediat
post-edenice. Nicolae Densusianu a fost un om
liber, descendent dintr-un neam liber, admirator
al unui model existential original si egal in
valoare cu orice alt model existential. In plus,
Nicolae Densusianu a promovat cu o coplesitoare
eruditie nevoia ca neamul romanesc sa alunge
complexele de inferioritate care ii fuseserd cu
griji satanicd cultivate.” In prefata de mare
intindere analizand viata si opera lui Nicolae
Densusianu, dr. C.I. Istrati, scrie cu admiratie:
“Sunt om Intreg si pricep si eu lucrurile si modul
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ce a fost d
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lor de a le vedea si interpreta. Am destula cultura
nadajduiesc, ca sa nu fiu nici naiv nici superficial.
Declar insa ca Dacia preistorica e una din cele
mai mari opere, dacd nu cea mai importanta, pe
care a SCris-o o pand tinutd de mana unui

Roman.”

Redescoperirea si recuperarea lui Nicolae
Densusianu depind de timp dar si de noi. “Daca
Dacia ar vorbi...”, spunea Nicolae Densusianu.
Daca suntem atenti, pregatifi, am putea auzi ce ne
spun strdbunii i vechiul nostru pdmant, care ne
indeamna sa reflectim, sd le descifram tainele
pentru a afla cine suntem si incotro mergem.

Victoria MILESCU
Bucuresti, aprilie 2019

NICOLAE DENSUSIANU

DACIA
PRE PREISTORICA

"ERil T -t .
Bil Biblia" romanilor
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de la Okeano
wla margini!

"(..) istoria unei natiuni geniale, puternice §i glovioas
care, cu mult inainte de timpurile troiane, fundase «
imperiu vast al lumei, intemeiase prima unitate
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Gabriela LUNGU

OMUL DE CULTURA
EUROPEANA iIN
VIZIUNEA LUI
CONSTANTIN NOICA

onstantin Noica este unul din

putinii cugetatori contemporani

care a pus problema omului n
hatisul contradictiilor generate de pluralitatea
culturilor Europei(si ale lumii) si globalitatea
civilizatorie a erei tehnicii planetare. Inca din
anul 1938, in eseul Omul contemporan si viitorul,
filosoful conferentia ca Omul de azi este: unul
care nu se sinchiseste de viitor; unul care nu
crede in viitor(...). Viitor, nu-i asa, are omul care
viseazd, care nazuieste, care vrea. Viitor are
viitorul. Omul contemporan e obosit [,

Filosoful nostru  imputa  omului
contemporan faptul de a fi uitat de sine, de a se
ocupa de orice din exterioritatea sa, numai de a
nu se ocupa cu adevarat de sine, de a nu iubi
viitorul. In preajma celui mai devastator razboi
care se pregatea demonic in lume, tanarul
cugetdtor dadea schita unei contradictii esentiale
ce macina proiectia cdtre viitor si posibil a
individului uman: Viitorul inseamna crestere
tacuta. Omului de azi i place zgomotul, infernul,
orasul — poate, adica sigur, pentru cd are anumite
goluri launtrice de umplut. Viitorul mai iInseamna
initiativa, raspundere. Omului de azi nu-i place
raspunderea; ci, cufundat in mijlocul maselor, al
colectivitatilor, intelege sa nu raspunda la nimic,
sa treacd vina asupra tuturor. In sfarsit, viitorul
mai inseamnd singuratate. Esti singur naintea
propriului tau viitor. lar omului de azi nu-i place
singuratateal?,

Gabriela LUNGU

exigenta a presantei

responsabilitati in fata viitorului, de care au

vorbit atdtia mari oameni ai secolului XX, un
Sartre, un Camus i se revela si lui Noica, precum
un imperativ categoric. Filosoful Tsi pune
intrebarea - cu aceeasi responsabilitate umanista
- Incotro merge cugetul contemporan si
raspundea, pornind de la trairea convingerii ca
omul e o fiintd care se rusineaza, prin cateva
argumente perene, ca acestea: ... trebuie sa iesim
din turma, trebuie sa ne intoarcem la om(...) la fii
tu Tnsuti, fii cat mai mult tu Insuti(...) despre noi,
despre fiecare dintre noi e vorba, stim bine
asta(...) oricat de neputincios ar fi spiritul nostru,
noi putem trai in el, adica ne putem intreba mai
mult, ne putem adanci mai mult, desavarsi mai
multtl,

Umanismul concret al lui Noica poate fi
un umanism al raspunderii fatd de individ,
colectivitate, dar si fatd de natiune si umanitatea
epocii actuale. Tn anii 40 Noicascria un articol de
rasunet, Celalalt umanism, relevand de ce este
atata-nevoie: |n lumea de azi: N0| avem nevoie, in
lumea df'h_:"Zl de 0 expresie care si cahﬁce
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adancimea omului in sine si, calificdnd-0, S-0
unifice si s-o organizeze. Dacd umanismul
izvoraste din dorinta omului de a se regasi pe
sine- cine are mai multd nevoie de a se regasi
decat omul de azi, risipit de atatea cunostinte, de
atata tehnicd, de atatea naddejdi dezamagite si
primejdii neocolite? Dacd vrem sd insemne
depasire — nu omului de azi 1i e necesard
depdsirea umanista, omului de azi infrant, umilit
de timpurile pe care singur si le-a pregatit
incapabil fiind macar sa-si prevada dezastrele, pe
care cu atat de subtild inconstientd le-a pus Tn
practical®l,

in fata dezastrelor istorice, umane,
sociale si individuale - ale vietii sale trdite sub
crugul atator constelatii potrivnice, Noica a
coborat din inaltul filosofiei pure, a urcat iarasi
acolo, mentinand, viguros si constant, echilibrul
spiritual intre : cum e cu putintd ceva Noul! si
umanismul viu al veaculuit®l.

Acest umanism al lui a fi, complementar
celui al lui a face isi centreazd atentia asupra
militantului, a luptatorului pentru care: Idealul
oricarei elite constiente nu e sa faca alta lume: e
sa fie altd lume. Omul de azi nu se mai asaza fata
de lume, ci Tn lume. El este lumea, si o pune
neincetat In miscare, odatd cu propria si
neodihnita sa Tnnoirel’l.

Convingerea Intremdtoare a intregului
edificiu filosofic nicasian este, ca si aceea a
filosofului existentialist francez Gabriel Marcel,
ca a fi trebuie slujit, nu contra, dar complementar
lui a avea. Tanarul filosof isi contura umanismul
sdu ca pe un program crestin nedisimulat: Ceea
ce asadar descoperim astazi poate este, dincolo
de inteligenta ucigatoare de viatd, tocmai viata.
Impotriva tiraniei prelungite a inteligentei s-a
putut ridica, in ultimul timp, viata brutala si
elementara. Nu suntem azi in masura s-o judecam
si s-0 osandim. Dar cine are ceva mai bun de
adus, sa aduca: si va fi o viata mai inaltd, dar tot

valorile lui a face. Ne-am trezit astazi insetati de
valorile lui a fi. Candva, cand setea aceasta isi va
gasi o albie, vom intelege mai limpede, poate, ca
viata nu suprima inteligenta, ci o intemeiaza cu
adevarat, asa cum a fi nu interzice pe a face: il
sustinel®l.

Vocatia europeand a romanescului 1-a
urmadrit pe Noica o intreagd viatd de culturd si
filosofie, fapt dovedit si de constructia unui
Model cultural european publicat, de altfel, sub
titlu latinesc De dignitate Europae. Lucrarea este
o reflectie filosoficd asupra culturii europene
formulata cu diverse ocazii intre anii 1986 si
1987, in reviste precum Ramuri, Romania
Literara

De ce a simtit Constantin Noica nevoia
unei reflectii asupra culturii europene, cand inca
mai avea vreme sa incheie, printr-un tratat de
logica, articulatiile unei ontologii redutabile? Ce
resort l-a facut pe acest filozof sd paraseasca
pozitia unor consideratii lucide cu privire la
sintaxa aventurii individualului n orizontul
fiintei, pentru a perora, in cu totul alt orizont, pe
teme secunde de antropologie culturala?

————

" Constantin Noica
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CONSTANTIN

= < NOICA

Jurnal de idel

{ HUMANITAS

Plonjand Tn propriile sale nelinisti,
adancind propria sa interogatie, Noica afla Tnsasi
esenta filosofiei - sedus de o idee, Tn cucerirea ei
nu esti nicodatd singur - regasesti Intotdeuna
caile altora. El urmareste povestea fiintei acolo
unde ea s-a spus in mod exemplar. Si unde oare
S-a spus mai bine povestea fiintei dacd nu in
Dialogurile lui Platon si Metafizica lui Aristotel,
in  Confesiunile Fericitului Augustin ori in
Summa Sfantului Toma, 1in Leibnitz ori
Descartes, Kant sau Hegel - adica nici mai mult
nici mai putin decat in cultura europeana.

Ca atare, meditatia nici nu putea incepe,
nici nu putea sfarsi fara sa fi intreprins un proces
de intentie culturii europene. Féara aceasta
confruntare cu marile spirite, fard o evaluare
profunda a conceptelor fondatoare, metamorfoza
interioard, pe care autorul nostru a suferit-0, n-ar
fi fost posibila - aga cum o va spune chiar el: Daca

nu esti un individual-general, nu esti nimic; te
preia statistical®l,

Tn Jurnal de idei, Noica spunea: obsesia
mea este de a reabilita individualul, dar nu ca
individual stingher, ci ca individual investit de
puterea generaluluil’®l, Despre ce individual s
fie oare vorba? Nu cumva despre individualul
uman, iar la limitd, chiar despre homo
europaeus? Strivit de cele trei puteri anonime:
natura, istoria si masele, individualului nu-i
ramane decat un destin coplesitor. Asa Incat tot
efortul sdu mental, intreg esafodajul ideilor sale
se inaltd ca un raspuns la Intrebarea: ce poti sa
faci atunci cand totul in jurul tiu se destrama?

Cultura - va spune Noica. Singura forma
de a lupta cu destinul este sa dai un sens, sa dai o
directie cautarilor tale, sa te lasi patruns,
structurat de acea idee din interior pana in
momentul In care ajungi cu toatd fiinta ta sa
intruchipezi insasi ideea, sd devii una cu ea, sa
devii regula. Substanta relatiei dintre individual
si idealul sdu este 1nsdsi alegerea.

Constatin Noica stia foarte bine ca: Avem
in noi un principiu al ordinii si al ordonarii - (care
este) spiritul -, dar (pe care) nu stim sau nu vrem
sa-| folosim. Omenirea ar putea fi reformata daca
schimbarea ar incepe de la elementul edificiului,
de la calitatea caramizii, asadar de la edificarea
individului — (prin culturd) [ Fiindca
individualul, omul, nu este de la sine Tnzestrat cu
intelesul fiintei, el nu rinduieste lucrurile la locul
lor i nici nu le duce la implinire, In chip obisnuit.
Doar prin culturad capata investirea de a deosebi
in sanul realitatii si de a randui ceea ce a vazut.

Cultura 1nsa nu are nici ea aceasta virtute
pana la capat, daca nu e sustinutd de o constiinta
filozoficd. Dupd cum omul se pierde, fard
sprijinul culturii, in meandrele firii sau in
dd'\_/e%lire_a_pa_rb_é} a vietii istorice, cultura se, Q&erde
si ea in dlYﬁI“‘?&ll materialului‘ sau al sensurtor ei,
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dacd nu capatd, printr-0 Constiinta
filosofica, investirca de a ridica
lucrurile la prototipurile sau fiinta lor.
Teoretizand virtutile culturii,
Constantin ~ Noica  circumscrie
realitatea dinamica a proximitatii.
Intre noi si visele noastre, intre ceea
ce suntem si ceea ce vrem sa realizam
cu propria fiinta, stau alegerile pe care
le facem. Intre noi si idealul proiectat
se creeaza o tensiune, un spatiu ce ne
este deopotrivd mediu si mediator.
Vehicolul ce serveste parcurgerii
distantei dintre proiect si materializarea lui este
insdsi cultura. Bundoard dintre toate culturile
numai una a fost capabila de a se ridica deasupra
statisticii. Doar una a fost capabila sa dea
arhetipul, a educat si educa in continuare tot
globul, dupa cum tot ea a descoperit restul lumii,
iar nu restul lumii pe ea. Mai mult inca: nu numai
civilizatia, ci chiar cultura ei educa dinauntru alte
lumi si rase... Misterul ei este de a nu avea mister,
deci inchidere in sine, asa cum au dovedit ca au
culturile mai implinite din trecut, chiar grecii, cu
unele oracole si mistere ale lor!*2,

Cand Noica se decide sa facd o
radiografie conditiilor de posibilitate a existentei
culturii europene, Intrebarea pe care si-0 pune
cum a reusit o cultura ca cea europeana sd faca
fatd istoriei? Cum de-a izbutit sd supravietuiasca
suprimand orice stigmat al unei viitoare morti?

N

Capabila de o diseminare profunda la
nivel global, cultura europeana face din modelul
sau unul demn de urmat, pe baza felului ei de-a
fi. Ceea ce configureaza din interior variatiile
celorlalte culturi vine tocmai din esenta culturii
europene. Si ce este acest ceva care vine dinspre
Europa? Modul in care s-a asezat in fata istoriei,
felul in care a solutionat anumite conflicte,
nelinisti.

CONSTANTIN

OICA

JURNAL DE IDEI

Nu e semnificativ pentru
spiritul european, faptul ca nu se
sperie de esecuri? Ca in Biblie,
intelepciune a fost
integrat Ecleziastul, care parea si
zadarniceasca totul, dar l1asa intact
totul,
Nietzsche si dupa el altii, care sa-
si inchipuie ca dinamiteaza lumea
cu adevarurile tunate de ei. Iar
lumea le-a raspuns linistit: che
bella vocel*3h

unde cu

asa au venit acum un

Dar intrebarea cu care Noica proiecteaza
cultura europeand pe fundalul ontologiei sale
sondeazd un alt tip de adancime. Cu aceastd
intrebare si raspunsul care o insoteste, Noica
deschide cu adevarat drumul catre ceea ce
doreste sa demonstreze si anume ca exista o cheie
paradoxald intre doua nivele - ontic si ontologic
- de natura inchiderii care se deschide. Ea suna
cam asa: Ce anume opune cultura europeana la o
asezare fata 1n fata cu celelalte culturi?

In primul rand o suprastructurd - adici
schimbarea raportului dintre om i naturd in
favoarea celui dintdi. Aceasta polarizare
asimetrica s-a petrecut cu ajutorul exceptiilor ce-
au pretins nu sa largeasca sau sa extinda regula,
ci chiar s-o rastoarne pentru a o supune.

In al doilea rand o cunoastere rationala,
capabila sa preia in sine si ceea ce-i este funciar
diferit - in speta irationalul. Alteritatea recuperata
in cadrul sistemului, fara rest, nu mai poarta
chipul strdinului, al lipsei de structura ci chiar
marca fecunditatii.

In al treilea rand o superioara organizare
stiintificd s1 tehnicd de -viatd, cu ldrgirea
existen‘;ei si cunoasterii proprii prin istorie.

Sl nu in ultimul rand orlzontul deschls ca
e} llml.ta‘;l fqir&e .nu limiteaza, pana lai 1e$1rea prin
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creator este de a suprima pe de o parte limita, iar
pe de alta parte distanta dintre locul in care se afla
creatorul si punctul zenital al vesniciei creatiei
sale.

Reflectand lucid asupra interogatiei: Ce
inseamnd sa fii european?, Paul Valéry cir-
cumscrie, plin de rafinament, dar cu un
extraordinar realism, sufletul Europei.

Acolo unde numele lui Cezar, Gaius,
Traian si Vergiliu, acolo unde numele lui Moise,
acolo unde numele lui Aristotel, Platon si Euclid
au o semnificatie si o autoritate simultana, acolo
este Europa. Afirmatia lui Valéry e remarcabila
prin sugestia pe care ne-o face la nivelul
perceperii lui homo europaeus ca distinct n
orizontul global.

Omul Europei nu se defineste prin rasa,
nici prin limba, nici prin obiceiuri, ci prin cultura
sa, prin sufletul sdu. Or sufletul sau este acolo
unde-i sunt si reperele. Purtdtor al unor marci
culturale indelebile, homo europaeus s-a aflat
mereu Tn orizontul marilor teme. Aflata intre om
si aspiratiile sale, cultura s-a dovedit proteica - un
adevarat pat germinativ - un mediu in care nu stii
cine dd si cine primeste, un mediu cdruia 1 se
potriveste orice lege si nici una.

Este suficient un suras al vietii
pentru ca totul sa recapete sens...

Constantin Noica
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MIRCEA ELIADE

(9 martie 1907 - 22 apriliel986)

a vorbesti despre Eliade nu este

simplu. El face parte din

categoria savantilor, scriitorilor,

care nu au nevoie de prezentare
si nici de interpretare.

Eliade este un titan al culturii si
gandirii romanesti si universale, scriitor,
profesor, filozof, istoric al religiilor si
credintelor, este autorul a 30 de volume
stiintifice,opere  literare  si  eseuri
filozofice traduse in 18 limbi si a circa
1200 de articole si recenzii pe teme
variate. Opera sa completd ar ocupa peste
80 de volume fara a lua in calcul jurnalele
intime si manuscrisele inedite. Poezia,
nuvela, romanul, eseul, lucrarile
stiintifice, toate sunt borne de referintd

pentru spiritualitatea romaneasca si
universala. Eliade este un Colos al
intelectualitdtii nascut pe meleaguri

romanesti. Un punct maxim de
incandescentd al culturii roménesti.

Un om pentru care limbile
persand, ebraica si sanscritd nu au avut
taine. Un om care prin ceea ce a Scris a
alimentat cu “intrebdri  ascunse”,
intelectul omenirii. Operele sale, precum
Istoria religiilor, Sacrul si Profanul,
Cosmologie si alchimie babiloniand,
Incercarea labirintului, ilustreazi clar,
decisiv, statura unicd a geniului sdu
universal. Lingvist si orientalist, Mircea

Eliade a fost fascinat de India. Tara
Vedelor si Upanishadelor a fascinat
adolescenta si tineretea sa. In timpul
anilor petrecuti pe pamant indian a pus
pasiune si a fost convins ca va gasi in
filozofia indiand lucruri esentiale,
neobservate de altii pand atunci.

Doreste cu ardoare sa devind un
indianist, pasionat fiind de filologie:
”Aflarea unei rdddcini sanscrite este o
noud voluptate, descifrarea unui text e
aproape un ritual. 1l sfarsesc pe indelete,
savurand intreg ceremonialul, fard sd sar
nici o etapd”. Aceastd experientd va avea
un mare rasunet in viata lui Eliade. A visat

MIRCEA
ELIADE

From

2 Gautama Buddha
to the Triumph of
Christianity

to the Eleusinian
Mysteries
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sa creeze 1n tara un Institut de
Orientalistica. Intr-o emotionanta
scrisoare din 18 august 1981, adresatad
marelui sdu prieten Constantin Noica,
Eliade schita un plan concret de activitéti,
sintetizand 1n acelasi timp ceea ce ne
apropie de Orient: “Ceea ce trebuie cu
orice pret inclus:

1- Cursuri de limba si civilizatie
(istorie, religie, filozofie, literaturd,

India,
China, Japonia si evident Iran si
Tibet

2-  Prelegeri, seminarii, o introducere
generald asupra elementelor de
unitate a culturilor (mai ales
elementele folclorice) eurasiatice,
cuprinzand Europa orientald, aria
Imperiului  Otoman, Mediterana,
aria Imperiului Stepelor si Asia
Meridionald, din Persia pdnd in
China.

3- O sectie (mult mai modernd dar
indispensabild) rezervatda Vechiului
Orient (Eqgipt, Palestina,
Mesopotamia).Fiind de felul meu
optimist, cred cd Institutul ar putea
porni la lucru (nu imediat
publicatii, dar conferinte publice,
seminarii  interdisciplinare cu
etnologi, folcloristi, etc.) indatd ce
s-ar articula cdteva sectii din
rubricile 1 si 2.

artd) ale Asiei Majore

Important este sa se realizeze pe de
0 parte continuitatea §i unicitatea
civilizatiilor asiatice, iar pe de altd parte,
creativitatea culturilor populare, printre
care Sud-Estul si Romdnia au implinit un
rol important.Cum am repetat-o de atdtea
ori, Romdnia nu e numai o rdscruce, ci
mai ales un pod intre Orient si Occident.
Dacd ne asemdnam atat de mult cu
orientalii, nu este pentru cd ne-am
“turcit” ci pentru cd in Romdnia, ca §i in
Sud-Estul Europei si in Asia intreagd,
geniul creativitdtii de tip neolitic s-a
pdstrat pand mai deundzi. Nu e vorba de
a ne intoarce in trecut, ¢i de a cunoaste
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mai bine si a intelege elementele de
unitate ale Orientului si ale Europei.”

NV @

IMAGES AND ea
MBU

Studies in Réligious " T YAk
Symbolism

MIRCEA ELIADE

Asociind acest grandios proiect
lucrarilor stuntifice si literare zamislite
din experienta anilor petrecuti in India,
trebuie sd subliniem unicitatea in cadrul
spiritualitdtii romanesti. S& nu uitdm cd
orientalistica reprezintd doar una din
zecile de fatete ale personalitatii ilustrului
nostru savant si scriitor. Istoria religiilor
nu va semana niciodata intru totul cu alte
stiinte umanistice. Complexitatea si
cateodata ciudatenia faptelor pe care le
studiaza, profundele rezonante
metafizice, Intrebdrile si interpretdrile sale
cruciale (care la randul lor antreneaza si
favorizeaza aparitia altor opere, chiar
lucrari stiintifice) o fac sa fie mult diferita.

Eliade a fost toata viata atasat
curentului vast numit fenomenologia
religiei. La o prima examinare a operei
sale observdm cd 1angd ontologia de
inspiratie paiend, de nostalgiile arhaice
ale societdtii agrare, aceastda opera
manifestd o tulburdtoare simpatie
pentru mistere, gnose, pentru omul
adept al traditiilor secrete.

Trebuie amintit, locul central pe
care-1 ocupd in opera lui Eliade, tema
platonica de dublu sens (vizibil/invizibil)
si de dubld realitate (concret /
transcendent) un principiu suprem pentru
Eliade, despre care spunea cd reprezinta
manifestarea  sacrului 1n  realitatea
Cosmica. Plecand de la acest principiu pe
care 1l aplica cu rigoare in propria opera a
istoriet religiilor, conceputa de altfel ca 0
cautare initiaticd, Eliade defineste apoi
atitudinea, postura interpretativa pe care o
asteapta de la cititorii sdi. Acesti cititori
care, spunea el, au gasit in cartile sale o
dimensiune a sacrului cosmic care nu este
nici creatie liricd, nici inventie filozofica.
Si ne Iintrebdm, aceasta operd nu
reprezintd ea o structurd ambivalenta,
oferindu-ne tot ce este atribuit
fenomenului religios, oferind totodatd un
sens literar, accesibil pentru un numdr
mare de cititort si 1n acelasi timp
disimuland un mesaj secret, spiritual,
rezervat cititorului avizat?
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Din aceasta cauza Eliade refuza a
priori orice interpretare a operei sale, care
nu respectd vocatia mistica (un fenomen
religios spunea savantul, poseda un sens
religios si nu poate fi inteles decat
religios).

Printre fenomenele sau faptele
religioase care l-au interesat pe Eliade,
descoperim si elemente neasteptate sau
imprevizibile.

Si anume prezenta astrologiei,
parapsihologiei, a viselor premonitorii,
alchimie, spiritism, societdti teofizice,
revelatii, toate le Intdlnim in operele sale :
Incercarea labirintului, Ocultism  si
Vrdjitorie, Nostalgia originilor,
Fragmente dintr-un jurnal.

Intr-un mod foarte serios ne va
vorbi de traditille spirituale ale
ezoterismului. Dupd Eliade in aceastd
traditie unica vom intalni: alchimia, yoga,
tantrismul, gnosticismul, kabala,
societatile secrete ale sec. XVIII,
vrdjitoria s1 In sfarsit samanismul care
reprezintd traditia arhaicd cea mai
raspanditd a ocultismului. Tot acest
amalgam si-a gdsit locul 1n istoria
religiilor si credintelor, intr-o coerenta
implicita, toate avand o corespondentd
voalatd care le leagd de marile texte
relevate ale credintelor. Monumentala
lucrare — Istoria credintelor si ideilor
religioase- pune in evidentd unitatea
fundamentald a fenomenelor religioase si
in acelasi timp noutatea inepuizabilda a

expresiilor lor. In opera lui Eliade, natura
apare ca o carte care trebuie descifratd. Ea
este asemandtoare unei culegeri de semne,
unei retele de simboluri pe care omul
trebuie sa Invete sa le descifreze. Toate
acestea (simboluri, ritualuri, imagini)
ajutd la perceperea misterelor care ne
separa de lumea divina.

A le poseda, a le percepe, initiazd o
a doua nastere, o metamorfozd a
individului.Gratie lor vom experimenta o
transmutatie care modifica eul interior.

Mircea

Eliade

Eliade o numeste traditie
primordiala s1 considerd cd aceasta a
lasat urme 1n toate traditiile religioase
ale umanitatii. Este fard indoiald ca in
ochii lui Eliade, universul poseda un
sens, cd existd realitdti absolute si un

! plan suprauman. ~ Omul, omul
7 trddzt ngl se scaldi inacest univers sl

poaMEda la aceste realitdti, pentru _.;E-'-
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ca ierofania, manifestarile sacrului,
prin structurile sale paradoxale, se
manifestd prin intermediul lucrurilor
profane vizibile (luna, pamantul, apa,
arborele...) de cele mai multe ori
naturale, acest misterios mai departe
(lumea cealalts). Eliade ne spune : In
ansamblul sdau, cosmosul este un
organism real, viu §i sacru, in el
descoperim totodatd modalitdtile de a
fi si de sacralitate, ontofania si
ierofania se intdlnesc.

MIRCEA ELIADE

Le roman

de 'adolescent
myope

rogsn tradoe du munuin
par frloo Mayvieclin

ACTES SUD

In aceste conditii este evident,
pentru omul religios, natura nu a fost
exclusiv, naturala, ea a fost incarcata
tot timpul de o valoare religioasd,
pentru cd Cosmosul este o creatie
divind, lucrul Creatorului, lumea
ramanand impregnata de
sacralitate.Pentru Eliade, un suflu
sacru animd natura. Aceasta ontologie
ne duce la un neo-paganism avand in
vedere ca ea nu descoperd plenitudinea
sensului sau decat in manifestarea
fenomenelor naturale. Eliade
precizeazd: Dumnezeu creeazd printr-
un exces de putere, debordare de
energie. Marele savant se numara
printre rarii europeni care au reusit sd
revalorizeze  natura, descoperind
dialectica ierofaniei si structura
religioasd  cosmicd.  Simbolurile,
imaginile, locul lor de origine si
statutul lor transcedental, poseda o
valoare metafizicd, un sens si o
semnificatie eternd pentru om. Aceste
mari simboluri care pun in relatie viata
cosmicd si existenta umand, in ciclul
lor de viatd, moarte si renastere, se
intalnesc in diferite culturi: un secret
universal care este In acelasi timp,
secretul conditiei umane.

Istoria religiilor devine cu
Eliade @ o  disciplinda  magica,
misterioasa, a cirei menire este de a se

tocupa de trezirea spirituald a

"umzilﬁtég\i'ij, de a Indruma spiritul

omérmiil,Ype * drumul spre Adevir. g
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Pentru Eliade tot ce este originar,
fondator, reprezintd ~ experienta
sacrului care deschide comunicarea
intre nivelele cosmice (Pamant si Cer)
si face posibil pasajul ontologic de la
un mod de a fi la altul, toate modeland
continutul si structura inconstientului
spiritului  uman. Complementar cu
Jung, Eliade se angajeazd pe un drum
nou, acela de a identifica
transcendentul 1n interiorul constiintei
umane. Eliade este fenomenolog,
analizand raportul constiintei cu un dat
exterior, pe cand Jung este psiholog,
analizand raportul constiintei cu un dat
interior. Orice mit sau simbol sunt
fondate pe o originard experientd a
sacrului careia 1 pot reveni o0
diversitate coerentd de imagini si
reprezentari.

A crede 1n simboluri, in viata
miturilor, nu este numai pentru a salva
0 realitate a imaginarului omenesc,
releveazd In acelasi timp si interes
stiintific pentru a Intelege mai bine
fenomene care stau la baza tendintei de
a servi cunoasterii. Cercetatorul
miturilor, a religiilor, stie cd singura
imortalitate pe care o posedam este cea
a credintelor transmise, care au
strabatut secole si milenii. Ca istoric al
religiilor, Eliade a realizat una din cele
mai  cuprinzatoare  sinteze  ale
experientel umane. Cioran afirma cd,
in cazul lui Eliade, se poate observa o
contradictie intre omul meditativ si cel

debordand de vitalitate. Savantul,
punand toate credintele pe acelasi plan,
nu adoptd niciuna pentru sine. ”Nu toti
suntem, si Eliade n primul rand,
posibili credinciosi, noi suntem toti
minti religioase fard religie”, spunea
Cioran. Unei asemenea pareri, Eliade
avea sa-1 rdaspunda ”Aparent e
adevarat, dar eu cred ca Cioran nu a
inteles niciodatd cd a iubi si a se strddui
sa intelegi alte religii n-are nimic de a
face cu propria mea experientd. El nu
crede ca as fi un om religios, tocmai
pentru cd eu ma interesez de toate
posibilitatile experientei religioase.
Pentru el asta inseamnd sa te porti ca
un savant. Eu ma straduiesc sa inteleg,
dar nu ca orientalist sau indianist.”
Departe de a se da un rdspuns definitiv
la intrebarea, Eliade a fost un om
religios ? -gandirea sa continua sa
uimeasca si multe din temele abordate
in cartile sale pot fi valorificate din
punct de vedere crestin. Mircea Eliade
reprezintd ~ pentru  spiritualitatea
romaneascd una din cele mai mari
figuri, avand o vasta creatie stiintifica
dar si beletristicd. Creatia sa literara
cunoaste mai multe etape. Primele sale
romane, sub semnul creatiei lui André
Gide, au ca decor India - Isabella si
diavolul, Maitreyi, romane care il vor
consacra definitiv 1n literatura romana.

. In acesti fazi, autorul experimenteazi
~epicu pur
: Ge(-n;gqe::} Cahnescu

romane recunoscu{e. de
Mlhal Ralea
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Serban Cioculescu, Cezar Petrescu.In
romanele  urmatoare,  Huliganii,
Intoarcerea in rai, autorul este
preocupat de destinele unei generatii in
transformare. Trecerea la o noua etapa
in proza lui Eliade este ficutd prin
proza de tip fantastic. Apar romanele

unde sunt dezvoltate  miturile
autohtone sau indiene, Sarmanul
Dionis, = Domnisoara Christina,

Sarpele, Nopti la Seranpore, eroii
traiesc sub semnul unei vraji malefice,
o voluptate amestecata cu teroarea
mortii, evenimente stranii, timpul si
spatiul 151 pierd  dimensiunile
obisnuite. Cu romanele si nuvelele de
dupa razboi, fantasticul lui Eliade intra
intr-o noud etapa. Relatia sacru-profan
expusd 1In numeroase studii, S€
regdseste In romanul Nopfi de
Sanzdiene. Aici finalul echivaleaza cu
0 initiere, moarte eroilor sugereaza o
regenerare, un adevarat inceput de
viata noua. In literatura romana, Eliade
are meritul de a fi creatorul romanului
exotic, fiind si cel mai reprezentativ
autor de literatura fantasticd. Proza lui
Eliade aratd o mare rezonantd afectiva
cu traditille romanesti. Spiritul
romanesc, folclorul, credintele,
obiceiurile, sunt foarte bine cunoscute
si iubite de Eliade. In fond in acest
lucru constd noutatea prozei sale
fantastice, valorifica ce este misterios
si ocult in gandirea populara
romaneasca. Este un excelent istoric al

religiilor, el priveste cu egald atentie si
respect toate religiile lumii. Priveste cu
atitudinea unui om luminat toate
manifestarile religiozitatii de pe
Pamant. Prin profunda semnificatie a
activitatii stiintifice, Mircea Eliade a
marcat prin prezenta sa cultura
universala, el fiind romanul de geniu
cel mai cunoscut peste hotare. Eliade
nu reprezintd numai o valoare, este o
legenda.

Anca Cheaito, Beirut, 2019
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Patterns in
Comparative
Religion

Eliade, Mircea
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Mircea Eliade v Social

La Chicago a avut loc ‘j Netla
un eveniment cultural

pauza in cotidian care a

cufundat pe participanti,

pentru aproximativ 2 ore
in istoria si cultura noastrd, "rdsfoind"
scrisori $i manuscrise vechi, aduse la
lumina zilei de jurnalistul  Marian
Petrutd care a pregatit o incursiune
extrem de interesanta 1n  lumea
manuscriselor lui  Mircea  Eliade
descoperite in arhiva Universitatii din
Chicago. Printre notite, scrisori, mesaje
ratdcite prin vreme, Eliade atinge inca
suflete si ganduri.

“Doamne, de ce nu pot comunica
oamenii, de ce raman intotdeauna inchisi,
incercuiti?” (Intoarcerea din rai). Toate
au fost imbinate cu talent oratoric, intr-0
prezentare de exceptie a vietii lui Mircea
Eliade, de catre dna. Alina Celia
Cumpan.

Authentic Society for Language and Romanian Culture
&

North American Romanian Press Assaciation Un eveniment Authentic Society for

Language and Romanian Culture si North
American-Romanian Press Association
(NARPA)

vs Social Media

Jurnalistul Marian Petruta
va prezenta documente exclusive
din arhiva marelui scriitor.

Recital de pian
din Rapsodia Romana - Anthony Pop
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Terapia prin arta -
limbajul sufletului
Diagnoza si tratare

mul, cea mai complexa creatie,

sta la baza formarii societatii, a

ideologiilor, a politicii, a
dezvoltarii tehnologice, economice si de orice
fel. Omul a dezvoltat teorii si a demarat
demersuri stiintifice, cercetdri si experimente,
din dorinta de a se intelege pe sine si a putea
interpreta ipostaza actualitatii in care a ajuns. In
cele din urma, omul a devenit piesa de sah in
jocul puterilor, pe piata muncii sau in viata
religioasa.

Aflatd mereu la limita dintre sacru si
profan, fiinfa umand nutreste intim dorinta de
putere, exact cum ne explicd Nietzche, tocmai
pentru ca isi realizeaza limitarea si neputinta. La
intersectia contradictiei dintre trup si suflet, statut
social dezirabil si statut de facto, relatii si
apartenente se afla starea de echilibru sau boala
in diferitele ei forme si manifestari.

Jacques Martel, scrie Marele dictionar al
bolilor si afectiunilor, unde explica faptul ca
fiecare problema medicala pe care o avem este de
natura psihosomatica si ca distinct de factorii
externi de mediu, sufletul este cauzalitatea
suprema a suferintei. Astfel focusul se transfera
de la exclusiv pe trup, la majoritar pe suflet.
Uneori 1nsa trauma este declansata extern si tot
ce ne ramane de facut este sa luptam pentru
depasirea ei, abia dupa ce a avut loc procesul de
diagnoza si acceptare, urmat de implementarea
unui tratament.
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La sfarsitul secolului al XVIII-lea, o noud
terapie apare printre eruditii vremii, un
“tratament moral” folosit in demersul psihiatric,
non-conformist si usor intrigant - terapia prin
arta. Totusi, aceastd noud formd de practica
alternativa, non-clinica, incepe ca si profesie
recunoscutd la mijlocul secolului al XX-lea,
odata cu artistul britanic Adrian Hill, care
tratdndu-se de tuberculoza intr-un sanatoriu,
descopera beneficiile terapeutice ale desenului si
picturii. Asadar, In 1945 apare cartea Art Versus
lIness. In cartea sa acesta explica faptul ci terapia
prin artd elibereaza energiile blocate in corp si
ajutd bolnavul sa construiascd o platforma de
aparare puternicd impotriva evenimentelor mai
putin faste.

Terapia prin artd, isi are originea In
psihoterapie si este o metoda inedita de
diagnosticare si tratament. Ea ofera o posibilitate
de exprimare mult extinsd fata de cea a
cuvantului, prin culoare, forma si sunet. Aceasta
metoda creativa se concentreaza pe analiza
sinelui si pe forta simbolicd a expresivitatii
psihicului comunicata prin actul artistic.

Abordarile specifice ale terapiei prin arta
sunt reconcilierea conflictelor emotionale,
constiinta si cunoasterea de sine, explorarea
laturii cognitive personale si comportamentale.
De asemenea procesul creativ este folosit pentru
depdsirea experientelor traumatice si a stresului,
a depresiei, anxietatii, dementei, autismului si
anorexiei.

Cu ajutorul acestui tip de terapie se
pastreaza practice identitatea sociald si se pune
accent pe experienta pozitiva trditd prin
desfasurarea actului artistic. Pacientul reuseste
astfel nu numai sa se exprime Intr-o maniera
simbolicd, ci sd 1si redescopere menirea si
valoarea de sine, sa se pretuiasca si sa ajunga sa
se cunoasca in cel mai profund mod.

Daca acest nou curent, deja acaparase
Marea Britanie si unele state europene, in SUA,
psihologul Margaret Naumburg, deschide prima
scoala Montessori in 1914, care n anul urmator
avea sa se redenumeasca “Scoala Walden”. Ea isi
defineste modul de lucru terapie orientativa,
indrumand copii spre a dezvolta idei si a 1si
practica interesele, luand in considerare pattern-
ul behavioral al fiecarui copil.

Pionier brevetat in lumea psihoterapiei,
Naumburg, lucreaza in intervalui 1941-1947 la

Institutul Psihiatric de stat din New York.
Ajutandu-se si de modelul (psihoanalitic)
structurii psihice a lui Freud, publica cateva
studii ce releveaza importanta terapiei prin arta in
procesul de diagnosticare si tratare a pacientilor.

Pentru a putea intelege cum functioneaza
terapia prin artd, dar si terapia n general, trebuie
sa luam la cunostintdi ceea ce Freud
conceptualizeazd ca fiind structura aparatului
psihic: Sinele- ca manifestare necoordonata ce
are tendinte instinctuale, Super Ego- care are rol
critic si moralizator, conformandu-se societatii si
normelor si Eul- care este intermediar intre cele
doua instante ale psihicului mai sus enumerate,
fiind organizat si realistic.




In cele din urma putem spune ci terapia bolii, schimbarea atitudiald si redefinirea
prin artd vine 1n ajutorul sufletului, al eului procesului de gandire dupd alti parametri si
pentru a il reechilibra In urma unei experiente sau principii.
sir de experiente ce determind o stare clinica
nefericita. Pana la urma tot ceea ce vom fi invatat
in urma psihoterapiei este acceptarea sau
evadarea din inchisoarea rutinei, a traumei si a

Georgiana  Nabbout, profesor
psihoterapeut - Liban, 2019

, profesor si psihoterapeut.

Originard din lasi, venita prin casdtorie in Liban,
este fericita mamica a unui baietel superb si cea care a
transformant viata unor copii loviti de cruzimea si de
ororile razboiului. Georgiana face psihoterapie prin arta in
nordul Libanului. Munca ei este dedicata copiilor, 1i ajuta
sa depaseasca momente dificile, 11 indrumd, 11 face fericiti,
increzatori In fortele proprii si in viatd.

Cu tact, perseverentd, dragoste si cdldura, a reusit sa
se apropie si sa transforme mici suflete sfasiate de
realitatea care au fost nevoite s o traiasca.

Actul artistic, in toate formele sale, nu e doar frumos
st relaxant, este s1 un instrument de vindecare a mintii si
chiar a trupului. Este un act curativ atat in sens cathartic
dar mai ales comunicativ, un alt mod de abordare a
emotiilor care nu pot fi exprimate prin cuvant. Art terapia
considerd arta ca o forma de comunicare simbolica, prin
care se exprima personalitatea, emotiile si alte aspecte ale
experientei umane cu ajutorul formelor, culorilor. Sufletul
uman 1isi dezvaluie trairile si durerile mult mai usor prin
imagini, culoare, muzica,decat prin cuvinte. Despre
terapia prin artd ne va povesti acum Georgiana, o
pasionatd a frumosului care face bine.

”Culoarea provoaca o vibratie psihicd. Culoarea
ascunde o putere inca necunoscutd dar reald, care
actioneazd asupra fiecarei parti din corpul uman.”

(Kandinsky)
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Pictorul Mihai
Ungureanu

ihai Ungureanu este un

tandar artist din Republica

Moldova. A facut studiile la
Academia de Arte din Venetia. Se afla in Italia
de cativa ani,dar traieste profund romaneste prin
pictura pe care o face. Picturile sale au elemente
folclorice si chipuri de fete imbracate ie. Picteaza
cu pasiune, traieste pastrand in suflet locul unde
S-a nascut iar lucrarile sale au o amprentd
stilisticd inconfundabila. Mihai Ungureanu a
reusit sa surprinda cu ajutorul pensulei esenta
satului romanesc. Panzele sale sunt un respect
adus cu ajutorul imaginatiei, oamenilor satului.
Talentul 1i permite sd apeleze la acea parte a
sufletului nostru In cautarea, magiei si frumusetii
plaiurilor natale. ,,Mdndrd, maci si spicu’ de
grau” este seria de lucrari unde surprinde
frumusetea si gingdsia iei, lanurile cu grau,
presarate cu rosul sangeriu al macilor care
reprezinta puritatea, simplitatea si frumusetea
naturii. Mgndrele lui Mihai Ungureanu sunt llene
Cosanzene coborate din povestile strabunilor,
imagini pe panza care vin din sfere launtrice,
atent elaborate din elemente si motive alese,
metaforice. Frumusetea arzdtoare a florilor de
mac alaturi de fete imbrécate in ie, camasa care
are Incrustatd in ea vesnicia romaneasca, iti aduc
linistea care patrunde in fiecare ungher al
sufletului. Cromatica este armonioasa,
luminoasa, exprimd bogatie si frumusete si
dezvaluie noi fete de sensibilitate si mdiestrie.
Panzele transmit o placutd senzatie de caldura si
incantd ochiul, dand sentimentul de liniste si pace
interioara. Mandrele sunt lucrate cu admiratie si
devotament de indragostit. Cu ele ne intoarcem
la valoarea traditiei si intampinam satul natal cu

toate aspiratiile sale spre Bine, Adevar, Dreptate
si Credinta. Sunt imagini poetizate, de fracturd

sentimentald, pe care nu le descrie aménuntit, le
sugereazd, ca o stare de suflet, prin sonoritatea
nuantelor, fructificand intr-o ecuatie simbolica
personala satul romanesc. Domnia sa a acordat
un interviu pentru revista noastra.

O.R. - Care sunt primele amintiri legate
de picturd si care au pus amprenta asupra dvs.
Cdnd ati inceput sd pictati si de ce?

- Mama mea este si ea pictoritd, asa ca
incd de mic copil, eu Impreund cu cei doi frati ai
mei, ne tot jucam cu creionul pe hartie.
Amintirile legate de picturd care au pus amprenta
asupra mea sunt cele din clasele primare atunci
cand participam la tot felul de concursuri de arta.
Iar pentru mine atunci faptul ca luam parte la o
asa activitate legatd de artd era o chestiune foarte
responsabild. Tnsd cea mai importanti amintire
care m-a marcat a fost atunci cand am luat decizia
cea mai mare de a urma studiile la liceul de arte
din Ch'igiﬁ:e}liﬂcare mai apoi a fost scoala viefii de
artist pef‘eaﬁ_q _;;tr_éiesc acum.
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O.R. - Care au fost primele aborddri,
primele inceputuri ?

- Primele inceputuri au fost imediat dupa
ce am TInceput studiile la liceul de arte din
Chisindu. Atunci au urmat opt ani de cdutari si
studiu. Dupa care tot ce am Invédtat de la cei mai
buni profesori (lgor Savin-acuareld si Victor
Cobzac-ulei) a urmat sa fie pus in practicd in ceea
ce azi se numesc Mandre. Dupa cei opt ani de
liceu am mai studiat un an la Academia de arte
din Chisindu si incd trei ani la Academia de arte
din Venezia. Dupd care tot ce inseamnd MiHU
acum a explodat si s-a Intruchipat in IE, poarta,
spic de grau, piatrd, maci ...

O.R.- Ce vd inspird in general ? Care este
procesul de gasire al subiectelor ?
Ma inspird tot ce imi aduce aminte de

acasd si de ce era odatd, candva, mandria
pamanturilor noastre. Ma inspird satele din
Basarabia si Roménia. Md inspird Ploaia care
cade peste lanul de Maci si Grau. Subiectul nu ar
trebui cdutat prea mult. Ceea ce se trdieste e sursa
subiectelor.

O.R. - Se spune cd arta nu trebuie sd o
intelegi, trebuie doar sd te facd sd simti ceva-
fericire, melancolie, tristete... sau iti poate da o
stare de reflectie. Este adevdrat?

- Cred cd este adevdrat. Arta ar trebui mai

ales sa iti dea o stare de bine. Sau sa gisesti macar
ceva frumos intr-o piesd de arta. Ceva care sd iti
dea pace. Prea multd urd este in lume ... nu cred
cd mai e nevoie sa fie si pusa Intr-o piesa de artd.
E "s_uﬁcielﬁcé in lumea reala.
" r— ,_-%E‘}i\‘: _
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O.R. — Ce este mai important pentru un
pictor : studiile de specialitate in domeniul
artei, munca sau talentul ?

- Toate trei luate la un loc. E ca o roata de
bicicletd cu trei spite. Una e studiul in domeniu,
alta e munca si alta e talentul. Daca te bazezi prea
mult pe una sau pe alta, roata se deformeaza. O
roatd are nevoie de trei spite egale ca lungime.
Deci trebuie sa existe o balantd echilibratd intre
toate trei.

O.R. - Care este pdrerea dvs. despre
picturd, ea trebuie sd reprezinte o copie fideld a
realitdtii sau sd fie o interpretare personald, o
trdire proprie?

- Ea poate fi orice. Totul depinde de cat
de mult a fost gandita si traitd. Si asta se simte
dupd fiecare piesd in parte. Arta comerciala se
desprinde foarte usor din aceastd categorie si nu
poate povesti mai nimic. Deci indiferent de ce
expune o piesa ea trebuie sd fie ganditd bine.

O.R. — Doriti sa realizati ceva in mod
deosebit ?

- Nimic mai mult decat ceva frumos
pentru foarte multi oameni. Si poate o retrezire la
o identitate frumoasa.

O.R. — Care este crezul dvs. artistic?

- Nu cred ca am un crez. Dar cred cd daca
ar fi unul ar spune ca natura iti dicteaza toatd
paleta de culori.

O.R. — Dacd ar fi sd vd prezentati intr-0
singurd frazd care ar fi?

- Salut, sunt MiHU si
Mandranizarea !

aceasta ¢

O.R.- Va multumim pentru timpul acordat
si pentru amabilitatea dumneavoastrd de a ne
raspunde la intrebari.

ORIENT ROMANESC, Beirut
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Pictorul Nicolae Grigorescu

Anul acesta s-au implinit 181 de ani
de la nasterea pictorului Nicolae
Grigorescu, considerat fondatorul picturii
romane moderne si un simbol national
pentru modul in care a adus in prim-plan
valori ale spiritualitatii romanesti,

Operele marilor creatori , ale celor
ce deschid drumuri noi si ating inalte
culmi artistice, isi dovedesc vitalitatea,
frumusetea si profunzimea, descoperindu-
ne valori inedite in consonantd cu epoca
pe care o reprezintd. In Romania, nume
precum Eminescu, Creanga, Sadoveanu,
Rebreanu, Brancusi, Enescu, Lucian
Blaga si multi altii, au o adanca rezonantd
in constiinta iubitorilor de frumos, de
cultura, de tara. Numele pictorului
Nicolae Grigorescu se inscrie firesc in
randul acestor exemple, bogata sa opera
(aproape 4000 de tablouri si desene)
Impunandu-se ca o prezentd mereu vie pe
firmamentul culturii romanesti. Nicolae

Grigorescu este cel mai reprezentativ
pictor roman, fiind considerat «una din
cele mai mari $1 mai curate glorii ale
patriel si neamului», un artist care a avut
un rol de exceptie in evolutia artei
romanesti. Este pictorul a cdrui opera
poartd spre generatiile viitoare mesajul
artistic  al  pamantului  romanesc,
sentimentele unui intreg popor.

Unul dintre urmasii sai, pictorul
Francisc  Sirato avea sd  spund:
«Grigorescu nu este numai unul dintre
cele mai mari nume ale picturii romanesti,
el este si un adevdrat simbol». Ne-a ddruit
0 operd pe madsura naturii $i istoriei
sufletului roman.

Temperament puternic, liric prin
firea sa, a amestecat in panzele sale
dragostea si culoarea, a dat sensuri
profunde si spirituale peisajului  pur
romanesc, s-a inspirat adanc si cu credinta
din adevarul poporului sdu. Nicolae
Grigorescu ramane primul pictor roman
de circulatie europeana.

_ Aura Manole, Beirut,2019
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Drumul albastrului
romanesc

n drum 1intre operele

pictorilor anonimi  ai

pamantului  sfant  din
nordul Moldovei si opera marelui pictor
profan Sabin Balasa, un drum al istoriei,
un drum albastru al cosmosului, al
divinului, al infinitului. Toatd existenta
umand se petrce intre doua limite,
pamantul si cerul, care de multe ori se
contopesc, se confundd. Pamantul, acest
univers  cognoscibil si  cosmosul,
universul de la care asteptdm raspunsul,
sensul nostru, adevdrul nostru. Spatiul
profan si spatiul sacru unite intr-0 singura
culoare, care reprezinta aspiratia noastra
la un spatiu/timp al pdcii interioare , al
sentimentelor esentiale, a simbolurilor
care definesc omul. Albastrul reprezinta
dorinta, speranta noastra de a trdi intr-0
lume Tmpregnatd de frumos, senindtate si
adevar, este o culoare care nu cunoaste
dimensiune, trece prin spatiu si timp,
vibreaza.Culoarea devine mesaj al vietii, a
tot ce avem mai pur si mai bun in noi.

In general culorile au ocupat un loc
exceptional In simbolistica traditionald
incd de la inceputul umanitétii. Din
timpurile  vechi ale  antichitatii,
semnificatia culorilor a fost legata de P 3 )
religie si civilizatie.
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Din totdeauna albastrul a fost
culoarea azurului, a cerului, a paradisului,
a spiritualitatii a intelepciunii. Ea
simbolizeaza adevarul si prezenta divina.
Zeil omenirii, considerati cei mai aprope
de Dumnezeu, sunt zdmisliti din aceasta
culoare:  Osiris, Krishna, Vishnu,
Bouddha, Jupiter, Zeus, Yahvé In toate
mitologiile albastrul este asociat cu
divinitatea, cu adevarul etern cu
imortalitatea, meditatia, sublimul,
evaziunea, inaccesibilul. Albastrul este
culoarea cea mai profunda si cea mai
imateriald, in care se pierde oceanul sau
cerul infinit, asa cum misticul se pierde in
cadrul divinitdtii.

Din primele momente ale existentei

sale pe pamant, omul indreapta ochii spre
cer. De ce? Oare privirea 1 se indreaptd
spre locul sdu de origine?

La Voronet te afli In fata unui imens
ecran unitar, pe care se desfasoard
binecunoscuta Judecatd de Apoi, care a
fdcut ca mandstirea sd fie consideratd

“Capela Sixtind a Orientului". In fata
albastrului de Voronet, un albastru
inimitabil si inexplicabil, ne simtim mai
apropiati de divin, te linisteste, iti oferd
pace, fericire si o0 mare putere. La Voronet
te intalnesti cu sacrul, acest element
constitutiv al constiintei fiintei umane, dar
mai mult, te Intalnesti cu sacrul poporului
roman, cu realizarea idealului desavarsirii
crestine, ce prilejuieste intalnirea si
conlucrarea dintre divin $i uman spre
salvarea fiintei umane. Un albastru
interior pe care nu numai ca il privesti dar
il si asculti.

Albastrul este culoarea care a facut
toti pictorii sd viseze. Sabin Balasa si-a
dedicat viata si opera albastrului. Opera sa
este o calatorie In lumea acestei culori si
a diferitelor sale tonalitati.Un indragostit
de albastru cosmic, un artist care s-a
confundat cu aceastd sublima
monocromie. Lucrarile sale sunt unice, nu
pot fi comparate cu lucrdrile altor pictori.
Personaje mitologice sau legendare, toate
si-au gasit locul pe un fundal de albastru
infinit. Referitor la creatia sa, Sabin
Bilasa declara: “In ea am aflat poarta
deschisa. In acele spatii deschise totodata
si In fiinta mea interioard, apar mereu cu
infétisarea lor stranie-ca o amenintare de
veacuri, ca 0 prevestire de viitor-
personaje obsesive, tarmuri necunoscute,
minerale, (...) care vin, md domina, isi cer

dreptul—la . viatd, un drept al lor, cu g
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intelesul dar mai ales cu dragostea lor care
copleseste farda drept de confruntare cu
altceva...”

In panzele lui Bélasa, albastrul este
drumul infinitului, unde realul se
transformd in imaginar, unde realitatea
devine vis, poveste, drumul de la constient
la inconstient. Sala Pasilor Pierduti a
Universitatii “Alexandru loan Cuza” din
lasi, este innobilata cu picturile sale
murale, o operd fascinantd. Pentru ca este
cosmica, metaforica, marina, vie...
Frescele sunt impresionanate, mari, te
absorb, te pierzi in ele.

In centrul creatiei sale se afla cele
patru mituri fundamentale ale literaturii
populare roméanesti: mitul etnogenezei,
mitul mortii i transhumantei, mitul
Sburdtorului — mitul erotic si mitul jertfei
necesare creatiei, forta creatiei umane si a

puterii misterioase a universului. In

intreaga sa operd realitatea se Tmpleteste
cu fanstasticul. Temele majore ale
picturilor lui Sabin Balasa au ca personaje
femei sculpturale cu aer mitic, nimfe
frumoase si gratioase, bdrbati in stare de
meditatie, reprezentand omul si animale
fantastice, intre inorogi fard coarne si
centauri.Criticul de artd Marc Havel
spunea cd “lumina albastra din panzele lui
Balasa e lumina visului, lumina spatiului.
Sensibilitatea sa extrema se intalneste
doar la acei mari pictori care au
experimentat dureri si aspiratii inalte intr-
0 maniera calma”.

“Albastrul este lumina cea mai
indepartatd, este imensitatea n care se
rezolva si renasc toate culorile si toate
formele, este adevarul, 1dealul,
eternitatea. Albastrul meu e din Miorita si
din Eminescu, adica din matricea noastra
spirituald”, spunea Sabin  Balasa.
Cuvintele spun mult mai putin decat
imaginile. Albastrul lui Sabin
Bélasa te face sa visezi si iti
vorbeste de lumea fantasticului
romanesc, de cautarile fiecaruia
dintre noi, despre taramuri
necunoscute, 1indepartate, despre
caldtorii intre lumi, despre iubire,
frumos si adevar. Este la fel de unic
ca si albastrul de Voronet.

Orient Romdnesc,2019
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Editura. Armonii Cultirale

Emilia STROE-TENA

INTRE DELTA
DUNARII SI HALIFAX -
O INVIZIBILA PUNTE
SI UN NUME: ELENA
BUICA-BUNI

Motto: ,
“Scrisul e o emotie aleasd,
invaluitd in curdtenia cu care pasim in

biseric@’. (Elena Buica — Buni)

criitoarea romano-canadiana Elena

Buica —Buni, formata la scoala

clujeana a respon-sabilitatii si a
unei profunde si vaste culturi, autoare a 15
volume “aparute pana la cei 85 de ani”, cum
singura marturiseste in Capitolul I — Lumina din
cuvant — Ganduri la 85 de ani,din mai ampla
lucrare In pas cu timpul, abordeazi o tematici
variatd in proza sa, printre care si notele de
caldtorie, impresiile turistului instruit, doritor de
cunoastere, un alt tip de cunoastere decit cea
livresca.

Este un exemplu de urmat si un model de
moralitate, demnitate si entuziasm cind vorbeste
despre felul in care vede viata la acesti ani — totul
sub semnul intelepciunii si al unei lumini
interioare neintalnite pand atunci: “Acum vad
viata ca pe o tabla de sah, urmarind cu luciditate
si calm fiecare miscare. Fiind o fire solara, ma
straduiesc ca si in anii care vor urma, sa imi
pastrez zambetul, optimismul si puterea de a
privi obiectiv realitatea” (op. cit.)

Un alt clujean, de data aceasta un profesor
universitar, medicul Octavian Fodor, la
implinirea varstei de 60 de ani, insd, in pragul
pensionarii, vorbea in memorabila si splendida sa
carte intitulati sugestiv In cautarea unor
permanente, aparutd la ed. “Dacia”, Cluj-
Napoca, 1980, despre sine ca despre o persoana
care ,,a trecut de varsta maximelor initiative si
cauta s mai valorifice, In baza unor judecati mai
temperate. (...) Cunoaste - blne semnificatia
simbolicd a simfoniei despartiru (Haydn). Nici
dramd, nici melodrama; 1ntelegere calma si

lu01da-a S el de fapt si a perspectlvelﬁl‘“’(op
cit, p9) ﬂ‘x o _
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Am facut aceasta comparatie, pastrand
proportiile, pentru ca atat domnul profesor doctor
Fodor, cat si doamna scriitoare Elena Buica —
Buni au in comun seriozitatea si maturitatea
gandirii la o varstd mai inaintata, ceca ce le
confera respect si apreciere. Daca pentru medicul
O. Fodor, varsta la care se referea era de 60 de
ani, pentru doamna Buica-Buni, varsta la care
face vorbire insasi este de-a dreptul singulara si
capata insusiri de reper: 85 de ani.

Una dintre cele mai frumoase imagini
despre senectute ne este oferitd mai jos:
“Senectutea 1si are incontestabil valorile ei. Ea
poate fi o varsta eliberatd de dorinta aurului si a
averii pe care sa le Inlocuiasca cu mireasma
fanului cosit, cu frumusetea macilor infloriti, cu
doine ascultate in fapt de seard pe pragul casei
batranesti, cu seninul cerului si oceanul de stele,
cu puritatea albului zapezilor si treptat cu toate
minunile simple care dau vietii sensul cel mai
profund.

Senectutea te elibereazad de ganduri
ascunse, de calcule impure, lasandu-ti loc pentru
armonie, echilibru, masura in tot ce faci’(op.cit.).

Senindtatea cu care autoarea priveste azi
lumea este echivalentd cu zambetul intelept, al
omului pe deplin matur,cu o vastd experientd
umana si culturald. Iatd ce spune dumneaei:
“Zambesc astazi vietii cu recunostintd pentru ca
mi-a oferit, spre incheierea destinului meu
pamantean, un complex de Tmprejurari ce mi-au
permis a ma apleca asupra scrisului aducator de
picuri de lumind din izvorul bucuriei curate si
inaltatoare. Zambind vietii, am incercat sa ma
inalt prin scrieri dincolo de clipa, sa explorez cu
sufletul si mintea adancuri de nepatruns si sa-mi
potrivesc  pasii pentru a patrunde in
viitor”.(op.cit.)

Prozele scurte, eseurile intitulate Nevoia
de model, Farmecul lucrurilor simple, Parfumul

scrisorilor de odinioara refac o altd latura a
portretului doamnei Elena Buica — Buni, anume
cea nostalgicd, visatoare, meditativd, poetica.
Autoarea se bucurd cu suflet de copil in fata
frumusetilor marunte, intalnite la tot pasul si cel
mai adesea, neobservate sau ocolite de noi. Ne
indeamna sa ne entuziasmam si noi, asemenea
dumneaei: ¢
mai adanc in esenta lucrurilor, putem observa ca
magia existd Tn aceastd lume, desi pare ascunsa
sub mici forme de viata, de sanatate... putem trai
fiorul unui gand razlet, sau al relevarii unui
adevar demult céantat, putem sd alegem si sa
decidem si cate alte minundtii, sau pur si simplu
sd savuram gustul si deli¢iul unei cescute de
cafea. Sunt atatea dovezi ca magia exista peste tot
in" lumea asta, daruitd noud, pamantemlor”

(Farmecg[]_’tzi‘runlor S|mple)

‘Daca avem capacitatea de a patrunde
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Capitolele I1I $i IV — Prin Romania Mama
si La pas prin Canada cuprind doua dintre cele
mai bine realizate note de cildtorie, sau jurnale
de impresii: Clipe de lumind trdite candva in
Delta Dunarii si O vacanta in Halifax. Prima este
o povestire admirabild a unor zile de vacanta
petrecute de autoare, impreund cu fiica sa, pe
atunci o copilitd sub 10 ani, In delta; povestirea
fascineaza printr-un stil pe cat de concis si
laconic, tot pe atat de elegant, de realist, presarat
cu nuante de umor fin. Nu lipsesc momentele de
suspans, anumite “secrete” care il tin captiv pe
cititor, anumite lucruri asezate parca de la sine,
sub o stea norocoasd si extrem de avantajoasa
pentru cele doua turiste, mama si fiica, un fel de
“sesam, deschide-te!” cum singurda spune
autoarea.

Faptul ca scriitoarea este luata drept
inginer de catre seful de gara din Tulcea, mai ales
pentru ca s-a folosit de numele unei persoane
bine cunoscut de acesta si, probabil, de tot
personalul garii, aceastd masca poartd si o nota
comica, un umor natural, firesc, necontrafacut si
intretine o atmosfera veseld, destinsa. Aceeasi
schimbare de rol o percepe si capitanul vasului
de lux pe care se Tmbarcasera atat ele doua turiste,
cat si delegatia de oaspeti germani, pentru care
totul trebuia sa arate exmplar.

“Capitanul era nedezlipit de noi.
Vorbeam de una-alta, dar mai ales de frumusetile
ce se perindau naintea ochilor. Deodata il aud
spunand: “Dumneavoastra aveti un vocabular si
0 imaginatie cum nu am mai intanit pand acum la
alti ingineri. Cate versuri stiti! Am mai auzit pe
la ceva artisti, dar nu la ingineri; dar parca nimeni
Nnu s-a bucurat vazand aceste frumuseti asa cum
va bucurati dumneavoastra”. (op. Cit.).

Acest miraj provocat de dedublarea
personajului-autor conduce catre un spatiu
magic, la fel de plin de mister, mai ales cand i se
dezvdluie identitatea familiei gazda, de la Mila
23, o familie de lipoveni, al cérei fiu le putea
plimba cu barca pe Dunare pe cele doua turiste,
fara teama care o bantuia pe mama, cum ca ar
putea cadea in apa. Fiul nu era altul decat Ivan
Pataichin!

lar acum, spatiul magic si labirintic al
atmosferei orientale din O mie si una de nopti,
devine un spatiu literar sobru, concis, cu trimiteri
la reverie romantica, dar si la imagini simboliste,
in care plantele luxuriante ale deltei pluteau pe
ape, pasdrile zburau speriate oarecum de prezenta
umand, iar “clipocitul vaslelor” era asemenea
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unei muzici create de  pasarile-soliste:
“Urmaream plutirea lentd a plaurilor de la care
nu imi puteam lua ochii pana cand nu dispareau
din raza mea de vedere, admiram forme atat de
diferite, chiar curioase uneori ale copacilor
aplecati spre ape, tresaream la zborul sagetat al
pasarilor surprinse de prezenta noastra, priveam
luciul apei, vegetatia deltei, zborul planat al
pasarilor cautandu-si mancarea.(...) Admiram
ascunzatorile unor Viziuni méiestria cu care
leganarea plantelor mai inalte crescute in apa, sau
pe crengile unor copaci aplecati spre apa. Largul
zarii te fAcea sa crezi ca si tu esti gata sa-ti iei
zborul. Clipocitul vaslelor parcd era o muzica
ritmatd pe fondul careia se auzeau solistii-
pasarile deltei sau cate un salut al altui pescar.

Mirosul specific deltei, stropii de apa ce
te racoreau, ritmul usor leganat al barcii,
migcarea valuritd a apei, toate te tineau intr-0
lume care, desi o vedeai cu ochii, i se parea totusi
ca e un vis. Tablourile naturii se schimbau repede
intr-o succesiune care nu 1iti dadea ragaz sa
rasufli. Uneori mergeam pe canale mici,
intortocheate, ale caror frumuseti te rascoleau.
Vedeam in fiecare zi rasaritul si apusul soarelui.
Résaritul parcd ma incarca de energie, apusurile
ma fascinau si imi dddeau un fel de betie, ca dupa
o cupa de bautura usor alcoolizatd. Niciunul nu
semana cu altul, caci nici peisajul nu era acelasi.
Toate astea iti dddeau senzatia ca esti puternic si
ca esti gata sa zbori si tu. Era o iesire din timp si
spatiu intr-o lume despre care nu mai stiai daca e
adevaratd sau e vis. Aveam presimtire ca nu voi
mai gusta din aceste frumuseti (si asa a si fost!)
si ma batea gandul cum sa fac sd mai aman putin
plecarea. Dar si cum ce e frumos are un sfarsit,
poate ca il simtim trecand mai repede ca altele. Si
ziua plecarii a sosit in chip nemilos”.

Acest poem in proza dedicat frumusetilor
fara pereche ale deltei este deopotriva realist si

impresionist, construit in mod aproape paradoxal
cu fraze si cuvinte simple, smulse din registrul
limbii vorbite, dar care au o puternicda
incarcatura emotionala si imagistica, astfel Tncat
cititorul sd fie pus in situatia de a trai el insusi
ceea ce autorul i-a transmis prin mesajul
descrierii peisajului. Doi critici §i teoreticieni
francezi din sec. al XX-lea, anume Rolland
Barthes si Jean Starobinsky, fac o retorica aparte
a actului lecturii, trimitand catre cultura si
imaginatia cititorului, in mod egal necesara in
actul creatiei, ca si scriitorul sau emitatorul de
informatie Tnsusi. Putem vorbi astfel de o lectura
plurala, adica polivalenta sau multipld, dupa cum
un cuvant polisemantic 151 dezvolta sensurile si
intelesurile asemenea razelor soarelui. Sau, asa
dupa cum Orfeu o cauta pe Euridice in Infern, tot
astfel. cititorul descopera sensurile ascunse ale
6pérei'lif€raf 'humai ca, acestanu le pierdé’ ci le

scoatel if A, la suprafa‘;a
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Si ne mai putem aminti, tot pe aceasta
linie de idei, de nu mai putin celebrul Maurice
Blanchot, care, in Spatiul literar, ne introduce in
lumea purificatd a operei si imaginii literare,
careia noi, cititorii, i1 admiram sensurile, dar le si
imbogatim, scotandu-le din perimetrul inchis,
asemenea unui cavou, pentru a le arunca in lume,
pentru a le da viatd. A rdmas in memoria noastra
acel: “Lazare, veni foras!” — adica “Lazdire, vino
afara!” — pe care Mantuitorul lisus Hristos i-I
adreseaza lui Lazar, inviindu-l; tot astfel,
proceddm noi, cititorii, publicul, mai mult sau
mai pufin instruit sau cunoscator in materie de
literaturd, atunci cand citim sau contemplam o
opera de artd, meditdim asupra bogatiei sale
semantice. Lazdr cel biblic este echivalentul
sensurilor si intelesurilor multiple ale operei de
arta.

Revenind la textul doamnei Elena Buica-
Buni, referitor la descrierea peisajului deltel,

putem afirma fara tdgada, ca, din cuvintele si
expresiile sau sintagmele simple folosite de

domnia sa, precum: “plutirea lentd a plaurilor”,
“zborul planat al pasdrilor”, “legdnarea
plantelor”, “largul zarii”, “clipocitul vaslelor”,
113 . 9 ee - 3 113 1%

stropii de apa”, “‘miscarea valurita a apei”,
66 o o o [ETY )

ritmul usor leganat al barcii”, autoarea creeaza
mai Intai in mintea si sufletul cititorului o
imagine plasticd vie, autenticd, n care accentul
cade pe ideea de unduire, pentru ca apoi, sa o
sublinieze intr-o imagine esentializata, bazata pe
farmecul unei lumi desprinse de contingent,
lumea imaginarului si a visului: “toate te
trimiteau Tntr-o lume, care, desi o vedeai cu ochii,
ti se parea totusi ca e un vis”.

Intelegem acum, poate mai bine, pasiunea
doamnei Elena Buica-Buni pentru acea metafora
““viata ca un vis”, purtatd si plimbata in literatura
universala, de la baroc §i romantism, pana tarziu,
la Eminescu si Sadoveanu, scriitorii preferati de
domnia sa, $i nu numai.

Cuvantul vis, cu intreaga sa polisemie,
creator de o mare libertate de imaginatie, este
prezent de cateva ori, insotit si de cuvantul zbor ;
impreund conduc la ideea de desprindere din
lumea terestra, cotidiana, de intrare intr-un alt
spatiu, acela literar, accesibil doar initiatilor:

“Toate astea iti dddeau senzatia ca esti puternic
si ca esti gata sd zbori si tu. Era ca o iesire din
timp si spatiu Intr-o lume despre care nu mai stiai
dacd e adevarata sau e vis. (op. cit.) lar aceastd
“iesire din timp si spatiu” ne trimite cu gandul la
fascinantele teorii pe aceasta tema ale savantului
roman in materie de religii si mituri, Mircea
Eliade, scriitor si eseist la- fel de valoros in:
Secretul doctorului  Honigherger, Nopti la
Serampore, La tiganci, Sarpele, sau Incercarea
l'_aBirir}tulTi_i, ‘Traité d’histoire des religidifs, Le
el retour. ) :
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Meandrele povestirii doamnei Buica-
Buni ne conduc spre doua relatari, una mai plina
de suspans decat cealalta, pentru ca are 1n sine si
germenul deznoddmantului, al Inlaturarii mastii
de “inginer”, purtatd de-a lungul firului epic si
datd de unul din personaje. Prima relatare se
refera la dorinta capitanului de pe vas de a initia
un concurs de imaginatie, in care ‘“‘doamna
inginer”, adica autoarca, sa-si ctaleze
spontaneitatea, dupa ce ii uluise pe cei de pe
vapor cu eruditia sa literara.

Pentru frumusetea textului, il voi
reproduce integral: “Doamna inginer, se
adreseaza mie, puteti sa ne spuneti pe loc o idee
care sa ilustreze imaginatia dumneavostrd si pe
care sa o spuneti spontan, fara sa va ganditi prea
mult, adica imediat ce am incetat eu ? ” ,,Da, 1i
raspund. Imi imaginez ci in aceasta noapte fiica
mea si cu mine vom dormi pe acest vas si vom
simti mirosul apei, leganarea valurilor, vom privi
cerul, luminile orasului, umbrele oamenilor
mergand la rosturile lor. Imi imaginez ci patul va
fi sub nivelul apei si cd pe hublou vom vedea apa
vélurind. Leganarea usoard a vaporului imi va
aminti de Eminescu (si recit cateva versuri din
Luceafarul). Ma va trimite gindul la marile
calatorii in jurul lumii. Mi s-ar parea cd vad
intinsul nesfarsit al apelor oceanelor, ca am
plecat pe calea apelor ca sa vad lumea cea larga,
as simfi bucuria revederii pamantului”.

(..)Apoi am creat un viu dialog cu alti
calatori ce Inconjurau Pamantul in acelasi vas cu
mine. Si tot depdnam firul imaginatiei... Forta
tineretii dadea melodie cuvintelor si inflacarare
ochilor. Mainile parca povesteau si ele. Ei ma
ascultau cu Tincantare. Cand am terminat,
capitanul a sarit cu vorba: “Ce v-am spus, ati
vazut? Inginerul a adaugat apoi: Crezi ca nu ai
putea sa 1i oferi o astfel de noapte pe acest
splendid vas? E riscant, dar pentru doamna
inginer, risc.” (op. cit.) Fraza: “Forta tineretii

dadea melodie cuvintelor si inflacarare ochilor”
trimite la o adevarata imagine simbolista , in care
pictura si poezia, cuvintele si ochii se unesc intr-
o sintezd muzicala, amintindu-ne parca de
Verlaine: ,,De la musique avant toute chose.”

Si, continuand naratiunea, autoarea ne
spune cd riscul cdpitanului pentru a indeplini
dorinta doamnei ,,inginer” s-a materializat cu ,,0
noapte rarisima”’, dupa cum marturiseste
dumneaei: “‘Capitanul ne-a dus pe furis intr-0

cabina din care vedeam si auzeam clipocind apa
prin hublou mai sus de capetele noastre. In rest,
totul a fost asa cum descrisesem, poate ca si mai
frumos, fiindca acum fantezia era libera.”
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Urmeazd momentul deznoddmantului, regdsitd chiar in titlu: “Le-am povestit apoi cu

cerut de unul din personajele povestirii, dl. de-amanuntul tot firul intAmplarii.
inginer — cu adevarat inginer — care, la masa luata

la un restaurant de langa gara, unde toata lumea
s-a simtit in largul sdu, acesta o solicitd pe
autoare sa povesteascad ceva ,,iesit din comun.”
Iata textul, plin de umor, de frumusete, dar si
nostalgie dupa fericirea 1asatd in urma si intrata
deja Tn amintire: “Inginerul ii spune sefului de
gard: “Vreti sd va faca o demonstratie pe loc ?
Doamna inginer, se adreseaza el mie, puteti sa ne
spuneti ceva care sa fie mai iesit din comun ? Da,
zic eu, acum pe loc. latd ce va poate amuza si
chiar surprinde: nu sunt inginer, nu vin din
Bucuresti si nu stiu nimic despre dl Busila. Dar
nu am apucat sa inchid bine gura, cd i-am si vazut
sarind 1n sus si zicand: “Cum, cum, ce spuneti ?
Luati-ne mai usor ! Da, am continuat eu,
vazandu-i uluiti, am avut o vacanta de vis, cu mai
nimic cheltuiald, in care norocul a fost de partea
noastrd, dar mai ales pentru cad am pomenit
cuvantul fermecat BUSILA, céruia ii rimanem
indatorate si ii inchindm cele mai frumoase
ganduri si multumiri, precum si celorlalti care ne-
au ajutat. De la Cluj sau din alte colturi ale tarii
sau ale lumii, va vom trimite ilustrate din cand in
cand, ca semn de multumire si de pretuire pentru
aceastd excursie iesitd din comun si pentru
Tncrederea pe care mi-ati acordat-o.

Aceste intamplari, oameni si locuri le
vom pastra sub pleoape si in suflet pentru tot
restul vietii. Candva, poate voi Incerca sa scriu
macar cateva randuri despre aceste Intdmplari
mai neobisnuite, desi stiu ca niciodata acestea nu
vor putea fi la inaltimea frumusetilor acestor zile.

“ (op. cit.) Tntr-un pur stil eminescian, autoarea

leagd notiunea de ‘“‘noroc”, sub semnul careia ——
pune tot sirul de evenimente pe care le-a trdit in . Atunci s-a pornit veselia si mai mare.
deltd, de aceea de “fericire”, pe care o transcrie <<Acum..le spun eu, norocul acestor zile s-a
cu majuscule si de sintagma ““clipe de lumina”, Tnghefa'u _ ai@-i} si vd multumifh. Puteti 53 va
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mandriti ca ati adus cu adevarat FERICIREA in
sufletele noastre pe timp de o sdptdmana, caci un
sejur ca acesta este irepetabil si inegalabil.>>*
(op.cit) Nu trebuie sia neglijan structura
compozifionald a Intrgii povestiri; ea incepe cu
amintirile din tara-mama, Romania, alcatuita de
Dumnezeu “ca (pe) un manunchi de frumuseti”;
aceste amintiri au “ ceva ce scormone pe fundul
sufletului si reinvie icoane ale locurilor si
oamenilor”. Partea finalda aduce aceleasi omagiu
oamenilor care i-au aratat incredere si i-au oferit
ajutor, de data aceasta, referindu-se strict la cei
din Delta Dunarii, ramanand, asa cum
madrturiseste, “o pagind plind de lumina in viata
mea”.

In aceasta constructie concentrica, in care
sfarsitul se aseaza peste inceput, ambele
pastrandu-si  calitatea, povestirea  devine
asemenea unui album, ale carei zile sufletesti se
imbiba de nostalgia timpului scurs, nepierdut
insa, pentru ci este regasit in arta: “In albumul
sufletesc unde pastrez cele mai frumoase

imagini, zilele din Delta Dunarii, locurile si
oamenii el au un spatiu special §i un parfum
aparte”. (op.cit.) Celelalte note de calatorie,
referitoare la Canada, intitulate sugestiv si
metaforic La pas prin Canada- O vacanta in
Halifax, evidentiaza in acelasi stil sobru,
obiectiv, laconic cu care ne-am obisnuit deja,
frumusetile unui continent, unui pamant nou,
oferite atat de civilizatie, cat si de natura.
Distanta care separa cele doua istorisiri, atat in
timp, cat si in spatiu, este foarte mare.

Prima se referd la anii ’60,in Romania,
Delta Dunarii, - a doua- la anul 2017, Canada,
Halifax...Nr. de km. este  aproape
incomensurabil. Insotita de fiica sa, dar si de
doud prietene de familie, Elena Buica-Buni a
pornit intr-o excursie, tot de o saptdimana, in
Nova Scotie, la Halifax, capitala, pentru a
cunoaste direct o serie de locuri vazute in
fotografii. Comentariile sunt mai retinute, mai
putin T‘irftf_;yé'{?s'ite de entuziasmul anilor” 60,

infrqcét"';na"a_qcljm marturiseste autoarea, ‘pe ﬁ,,,
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timpul inceputului inserarii zilelor ce mi s-
au dat, in vara anului 2017,(...) in aceasta
etapa de viata intelesurile si trairile sunt
mai profunde.” (op. cit.) Dupa o Privire
generald, scrierea se continud cu: Farul din
Peggy’s Cove; Intalnire cu vasul de
croaziera <<Queen Mary2>>; Muzeul
Maritim al  Atlanticului:  amintirea
Titanicului; Explozia devastatoare din
Halifax; Cimitirul victimelor Titanicului;
Muzeul Emigratiei din Canada; Citadela
Hill;, Mareea cea mai mare din lume;
Gradina Publica din Halifax; Portul
Confederatiei. Toate aceste subcapitole
prezintd descrieri ale locurilor deosebit de
interesante sub aspectul informatiei, dar si al
trecerii acestora prin filtrul de trairi personale ale
autoarei. Aceasta spune ca nu Vva putea uita
curand “numeroasele atractii culturale i naturale
ale Halifaxului”; de la farul din Peggy’s Cove,
care le-a intampinat pe cele 4 turiste cu o “privire
prietenoasa”, trece apoi la vasul de croaziera
“Queen Mary 27, considerat cel mai mare
pachebot din lume, Th 2004, cand a fost construit
si 11 da referintele de lungime, (345 m), inaltime
(72m), greutate(151 200 tone); beneficiarul celei
mai noi tehnologii in navigatie. Apoi despre
amintirea Titanicului, muzeul i cimitirul
victimelor Titanicului, autoarea scrie randuri
emotionante: “Emotia cu care au facut primii pasi
ne-a insotit tot timpul vizitei, ba chiar si dupa ce
am iesit, cdci povestea incredibila prin tragismul
el continud sd uimeasca §i sa emotioneze si
astazi.” (op. cit.) Sau: “Grija si compasiunea pe
care canadienii o aratd pentru intretinerea
mormintelor fi impun respect pentru aceasta tara
si oamenii ei. Ne-a Induiosat profund cand am
vazut flori proaspete si jucdrii la mormatul unui
copil care avusese doar 13 luni. Timp de 100 de
ani, nu s-a stiut numele copilului.

Oamenii de stiintd canadieni, in anul
2002, au reusit , pe baza analizei ADN, sa

identifice ramasitele pamantesti ale baietelului
Eino Panula si sd gaseasca membri din familia
lui, acum aflati in Finlanda. Impresionati de

asemenea gest, oamenii vin la mormantul
baietelului cu flori si jucarii...” (op.cit.)

Despre Muzeul Emigratiei, autoarea are
iardsi cuvinte de laudi. Incearcd un profund
sentiment de respect fatd de canadieni, de grija pe
care acestia o acorda tuturor oamenilor care, fie
le calca pamantul ca simpli turisti, fie aleg sa-si
duca viata acolo, sa o ia de la inceput, asa cum a
fost si cazul doamnei Elena Buicd-Buni:
“Vizitand acest muzeu, te simti profund rascolit
in fata atator marturii, unele aflate la limita
suportabilitatii sau chiar dincolo de aceasta. Aici
totul este autentic, credibil si cu atingere de
suflet. Am admirat grija pe care o au canadienii
pentru pastrarea istoriei in limitele adevarului,
avand mereu ca obiectiv principal - OMUL.”
(op.cit.)

In Mareea cea mai mare din lume,
autoarea 1si aminteste cu drag de lectiile de
geaografie ale doamnei profesoare Stanica,
careia fi imortalizeaza chipul, “dupa aproape 70
de ani”, cand vede in direct ce€ inseamna mareea,
avand .incd la bazd notiunile invatate de la
doamna profesor Stanlca v Imr venea Tn-minte
cum ne;__;ﬁ"u("nea cd mareea se formeaza pe
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suprafata oceanelor, odata cu rotirea Pamantului
in jurul axei sale si e influentat de Luna. Uneori
in apropierea coastelor si in golfurile lungi,
fnguste si putin adanci, pot atinge aproape 20 de
metri, precum in Golful Fundy din Canada -
”(op.cit.)

Turistul — narator noteaza in continuare
impresiile sale unice cand s-a plimbat “pe fundul
oceanului”: “Am tasnit din masind cu mare
nerabdare si in curand am coborat intr-un canal
adanc de aprox. 20 metri si am ajuns pe prundis.
Mergeam alaturi de vasele din port care se
odihneau si ele pe prundisul fundului apelor
oceanului disparut, acum aflandu-se in reflux.(...)
Am stat si ne-am plimbat pe fundul

minune arhitectonica, construit intre anii 1993-
1997, avand o lungime de aprox. 13 km, o latime
de 11 m, o ndlfimede 60 m, pe unde trec navele
pe sub el, fiecare picior al podului fiind prevazut
cu un scut de cupru, in forma conica, pentru ca
sloiurile de gheatd sa fie impinse in sus cand se
izbesc de con si apoi sd se sparga sub propria
greutate. El face legatura Iintre provincia
Brunswick cu insula Printul Edward,
supranumita si “Insula Gradina”.

Calatoria pe acest pod, realizatd in 12
minute, cu masina desigur, este descrisd de
autoare tot prin intermediul simtirilor, al unor
impresii unice: “Senzatia pe care ti-o creeaza

oceanului pana ne-am saturat, apoi am
urcat la nivelul caselor din jur(...)

(op.cit.)

Doamna Elena Buica — Buni
este constanta in simtiri i gandire, este
aceeasi care ne-a facut sa vibram la
frumusetile deltei si impresiile ldsate
de aceasta; acum, contempland
momentul umplerii cu apd a canalului,
momentul fluxului, revine dupa ani si
ani, la vechile imaginii romantice, in
care visul face casa buna cu realitatea
cea mai stringentd: “Dupad mai multe
ore, canalul era iardsi plin, de parcd
nimic nu se intimplase. Iti venea sa te
freci la ochi, aveai impreia ca te-ai

desprins de realitate, cd ceea ce ai
vazut cu cateva ore in urma e doar un vis ce s-a
spulberat™. (op. cit.)

Gradina Publica din Halifax 11 prilejuieste
autoarei 1naltitoare momente de admiratie,
considerand-o un adevarat ‘“colt de Rai”iar
pentru canadienii “care, prin munca lor, stiu sa
facd viata mai frumoasd”, aceasta are 1n
continuare aceleasi sentimente de respect si
pretuire. Apoi urmeazd Podul Confederatiei, o

caldtoria pe acest pod este una mai deosebita.
Inconjurat numai de ape, inainte si inapoi, la
stanga si la dreapta, ai impresia ca plutesti pe ape,
iar nemarginirea albastrului ce te inconjoara iti
strecoara in inima un fior”. (op.cit.)

Nu putem sa nu ne reamintim noaptea de
pe Vapor din delta, cand clipocitul apei fécea sa-
I tresa1te 51]{51& de atata frumusete si armonie.

Pr1v1nd"'fnsa:_ maginea podu1u1 peste stratoarea ﬁ,..
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Northumberland, sentimentul care ne incearca nu
este chiar un simplu “fior”, cum spune doamna
Buica, ci mai degraba de panica, datoratd
oceanului inconjurator unit cu cerul. Plimbarea
se incheie intr-adevar, la pas, prin capitala
Charottetown, oras cu arhitectura victoriana, ca
si Gradina Publica din Halifax, pentru care
autoarea are numai cuvinte de admiratie. si cum
aceasta vorbea in Farmecul lucurilor simple
despre cum “sa savuram gustul si deliciul unei
cescute de cafea”, cele 4 turiste s-au delectat
dupa o masa la o terasd, cu “o cafea buna la o
cofetarie  frantuzeasca”, 1mbinand partea
englezeasca cu cea frantuzeasca, ambele fiind
specifice culturii si civilizatiei canadiene.

Comparand la 1inceput celor doua
personalitati, domnul profesor doctor Octavian
Fodor si scriitoarea Elena Buica-Buni, acum
canadiancd, am ales cateva randuri si ginduri de
la fiecare, privind testamentul spiritual, ceea ce
ramane pentru viitorime, dupa momentul ,,marii
treceri”. Existd o viziune comuna parca, la
ambele personalitati; si chiar cuvinte.

Domnul profesorul O. Fodor spune in
Note pe o fila de carnet: “Se lasa cortina... Vine
noaptea... Caldura si viata parasesc cele ce

inainte erau insufletite. E frig. Cum e dincolo de
cortind dupa stingerea reflectoarelor? Cum se
impreund somnul si neantul? Ce a fost aceasta
trecere? (...) Ce este dincolo? iti dai seama cand
te reintorci. (..) Intelepciune. << Gama
oamenilor este destul de larga.Sunt unii care nu
stiu iesi la liman.>>" ( Cluj — Napoca, 7 iunie
1976, Octavian Fodor, din vol. ,,In ciutarea unor
permanente”)

Doamna Buica, la 85 de ani, de pe alte
meridiane, face din ,,toiagul batranetelor fizice”
un toiag al scrisului, un toiag ce a inflorit precum
cel biblic, al lui Aaron: ,,Pentru acesta, toiagul
este scrisul. Scrisul este singura mea forta care
mi-a ramas la fel, inainte de a face pasul in neant,
caci nimeni nu poate ocoli trecerea in alte
dimensiuni ale existentei, acolo unde timpul si
spatiul nu existd. Scrierile ma scot din starea de
sine §i ma transpun intr-o alta lume, ma feresc de
indoieli, imi dau forta fermatatoare a vietii, ma
ajutd sd las libera calea de a vibra in voie”.
(Ganduri la 85 de ani — Lumina din cuvant- vol.
Tn pas cu timpul)

Emilia STROE-TENA
Alexandria, 3 mai 2019
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SUNTEM POVESTEA
NOASTRA

| bate-n tample marea caintr-un tarm st
d nu imi esti aproape, si zboard prin a
ca lacrimi pescarusii ce din privire vin

a cantec despre tine pe aripi de tacere.
untem povestea noastra §i ne-o trdaim cins
sti clipa mea albastra cand alungat din c
te voi purta sub pleoape a cer nemdrginit

-——

ce murmurd lumina unui sarut ramas.

Te-am cautat o viata si te-am aflat tarzi »~.‘

din vuietul furtunii ce te-a purtat mireasd, &
la nunta unde mire nu am putut sa fiu

In vesnicia mea erai deja acasa.

taramul unde suntem ramane un mister " -

Si nimeni nu va §ti in linistea albastra

erul marea noastrd, sau marea noastrd c

»

Val Razesu
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Chemare

Aud in larg chemarea, cind noaptea e fur
Mai palida ca Luna, ce o sugruma norii,
mi-aduc somnul la tine, sa ma-nvelesti ¢

si fulgerul despica privirea mea §i zorii.

Sa-not printre corali, cu tine o poveste
demult inchipuita de-atdtia visatori,
cand ma desprind de apa, cu valurile peste

mi-e sufletul acasa, in doi nemuritori.

Imi pare ca taramul, de-atunci e fermec
si plaja ta fierbinte se reazdama de mine, :

N-as sti sa-ti spun de-i cerul albastru sau

cand trupul diminetii, dezmiarda valuri lin

O clipa doar, cu tine e vesnicie-ntreaga,
e vara nesfarsita, cu pescarugi in zbor,
cand te izbesti de tarm si marea te dezlea

raman sa-ti fiu chemare, tu vesnic calato

Lili Lazar
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Se grabesc ciresii

Se grabesc toti ciresii sa infloreasca,

&

Intr-o graba aproape nepamdnteasca,
Potop se revarsa pe alei de beton,

Si ninge de sus cu ninsori roz-bonbon.

Tu-mi asterni printre flori un tatami lila,
St iti sprijini fruntea de inima mea,
Haide, scrie-mi pe piele, ca pe hartie,

\Voi fi prima ta lectie de caligrafie .

Tatueaza-mi pe suflet ce-fi trece prin minte,
O aripa, un drum, un inger cuminte,
Sa nu-ti fie mila, iti jur ca nu doare,

Un inger tatuat nu stie sa zboare.

Mai numara-mi riduri si numara-mi anii,
Tn mainile tale sunt doar un origami,
Si vezi oare cum, pentru-o iubire fireascad,

Tofi ciresii din parc se grabesc sa-
nfloreasca?

Faca-se voia
5

si zambetul acesta, culoarea curcubeu,
I-a desenat in taind, chiar insusi Dumnezeu,
L
Si, fara ca sa stii, in timp ce tu dormeai,
ti l-am ascuns cu grija in coltul meu de rai, #
si ochii tai frumosi, cazuti ca dintre stele,
pictati cu bleumarin, batuti cu peruzele,
ce taind poarta-n ei, §i ce mister ascund,
de ce nu o dezleg, de ce nu il patrund?
ce minte ingereasca mi te-a creat asa,
sa te iubesc nespus, sa nu te pot avea,
sd nu Stiu cine esti, sa nu $tii cine-S eu,

e voia sortii oare sau... a lui Dumnezeu?

Ortansa Bacalu Nahra, Beirut 2019 «



Monastere
Curtea de Arges

30 km au Nord de Pitesti se

trouve le monastere le plus

célebre de Roumanie, celui
de Curtea de Arges. Curtea de Arges est
une ville de la région de Valachie
Muntenie, en Roumanie, située sur la rive
droite de I’Arges, qui coule dans une
vallée des Carpates, des monts Figaras.
Cette cité est I’une des plus anciennes de
Roumanie. Selon la tradition, elle a éeté
fondée au début du XlIVe siecle par le
prince de Valachie Radu Negru
(Rodolphe le Noir) et a remplacé la
capitale Campulung, d’ou son nom Curtea
(la Cour).

Monastere Curtea de Arges:

un monument historique majeur
Le monastere de Curtea de
Arges fut construit & la demande de
Neagoe Basarab (voivode de Valachie)
entre 1512 et 1517. Le riche ornement de
I'église fut lui terminé en 1526 au temps
de Radu de Afumati. Neagoe Basarab,
souhaitait que son eéglise  soit
Incomparable sur les terres roumaines.

L'influence  architecturale  de
cette église se trouve en orient, c'est ce
qui rend cet eédifice religieux aussi
particulier en Roumanie.

Les fresques intérieures dorées sont
relativement récente puisqu'elles sont
venues remplacer les anciennes, pour la
plupart au musee d'Art de Bucarest, suite
a un tremblement de terre au 19éme

siecle. De taille modeste mais richement
décorée,pélant l'oriental: le byzantin,
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mosaiques, volutes et dentelles de pierre,
’église est un bijou architectural.

Aussi, le Pronaos de I'église est
devenu le lieu de repos éternel des
membres de la famille royale; ici reposent
Neagoe Basarab, Carol ler ou encore le roi
Ferdinand I, des monarques de Roumanie.
Le monastére abrite également de
nombreuses reliques et un évangile rédige
en or par la reine Elisabeth de Roumanie.

La principale église de Curtea de
Arges est celle du monastere Curtea de
Arges, devenue eglise episcopale. Curtea
de Arges est associée a une légende et a
un sacrifice, celui du maitre Manole.

La légende attachée au réle du
maitre  Manole, a contribué au
rayonnement de ce monument. L’église
du monastere Curtea de Arges qu’on voit
aujourd’hui n’est pas la création originale
de Manole de 1517, mais une
reconstitution de 1875-1876 faite par le
Francais Lecomte de Nouy qui y a ajoutés

tous les éléments pseudo-maures. Le
monasteére est bati en pierre d’Albesti,
marbre et mosaique apportés de
Constantinople par Neagoe Basarab
(1512-1521). Ces matériaux conférent
au batiment D’aspect classique
harmonieux d’une église orthodoxe,
cependant, certains éléments
apportent une touche d’originalité.

De style byzantin, elle est
composée d'arabesques maures et
d'un intérieur couvert de peintures des
artistes francais Nicolle et Renouard
et du peintre roumain Constantinescu.

Une autre église importante du
monastére Curtea de Arges est la Biserica
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Domneasca (église princiére) construite
par Mircea I’ Ancien (Mircea cel Batran),
qui a été complétement rénovée en 2003-
2004. Elle ressemble a une citadelle de
pierre, connectee a travers des souterrains
a une tour de garde sur la colline
avoisinante. La toute petite église des
potiers Biserica Olari présente de belles
fresques exterieures.

Légende du monastere de

Curtea de Arges et de Manole

La légende du folklore roumain de
la ballade “Le Monastere D’ Arges” (ou la
ballade du « Maitre Manole ») est dédiéee
au maitre batisseur Manole, au mythe de
la création et du sacrifice. Cette Iégende
dérive des rites de construction archaiques
rattachés aux mythes du sacrifice supréme
qui est alabase de la création. .
w |
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Elle raconte qu’un jour, un prince
de Valachie trés riche et dévot, le Prince
Noir, partit avec neuf macons et leur
maitre Manole a la recherche d’un endroit
pour faire dresser une église plus belle
qu’on avait jamais vue. Les macons se
mirent a travailler, mais chaque fois qu’ils
leur restaient a achever le toit, les murs
s’effondraient avant qu’ils y fussent
parvenus. Alors, pour réussir a finir leur
travail, ils décidérent de sacrifier le
premier étre humain qu’ils allaient voir.
C’est 1a qu’arriva la femme de Manole
venue apporter le repas a son mari, de
sorte qu’il dut tenir sa promesse et
emmurer sa propre femme tant qu’elle
était encore vivante. Aujourd’hui encore
on peut voir la place du sacrifice entre les
deux murs de la facade du sud de 1’église.

C’est ainst qu’ils parvinrent a
achever le couvent. Le prince fut ravi du
résultat. Et ne permit pas a Manole de
batir une autre église comme la sienne. Il
enléve 1’échafaudage, en abandonnant
Manole sur le toit. En essayant de
s’échapper, il chutat et mourut. A cet
endroit, une source aurait jailli, appelée la
“fontaine de Manole”. Les hommes y
jettent des piéces pour que leurs désirs
s’accomplissent.

Le monastere Curtea de Arges, un
bijou architectural, est l'un des sites de
pélerinage et de priere les plus importants
de Roumanie.

Béatrice Khoury, Liban,2019 . _v a::}‘”‘; : k. 3 ; .
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Ile se déroule en France jusqu'au 15
avril 2019 puis en Roumanie du 18
avril au 14 juillet 2019.

Exposition a Louvre Broderies de
tradition byzantine en Roumanie du
XVe au XVlle siecle

AL

U

IR

Autour de I’étendard d’Etienne le Grand
(du 17 Avril 2019 au 29 Juillet 2019)

BARY

La broderie de tradition byzantine est une
technique artistique laborieuse utilisant des
matériaux précieux, tels que des fils d'argent ou
d'or, des perles, des pierres précieuses et des
tissus raffinés.

Dans le cadre de la Saison France-
Roumanie 2019 et a l’occasion du prét
emblématique par la Roumanie de la Banniére de
saint Georges du prince Etienne le Grand,
I’exposition se propose de mettre en valeur le
caractere exceptionnel des collections roumaines
de broderies religieuses de tradition byzantine et
post-byzantine, fleuron du patrimoine roumain et
universel.

SR A ATz VS S OIS

Le drapeau de bataille représentant St.
George, brodé il y a plus de 500 ans et offert par
le souverain moldave Stefan cel Mare au
monastere de Zografu au mont Athos, est une

La Salson France ceuvre importante de I'exposition. Le drapeau a
. été récupéré pendant la Premiére Guerre
Roumanle - mondiale par lI'armée francaise et rendu a la

Roumanie lors d'une cérémonie qui s'est tenue en
1917 a I'Université de la Sorbonne.

Du 1 i anvier 2 0 19 au L’exposition de cette année au Musée du

Louvre se propose a mettre en.valeur le caractere
14 iuillet 2019 exceptionnel des collections  roumaines de
brodenes de tradltlon byzantlne ces bugux du
patrlmom umain et universel. Les ‘ceuvres
|IIustrenT‘mVeloppement extraordlnalre de la _',!EE-H
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broderie de tradition byzantine dans les Terres
roumaines, depuis le milieu du XVe siécle
jusqu’au milieu du XVlle s.

Evenimentul este unul istoric, fiind
prima expozitie de artd romaneasca la muzeul
Luvru, iar capodoperele broderiei romanesti
vor fi prezentate Tn chiar inima galeriei
medievale a acestuia, printre cele mai
valoroase opere artistice ale umanitatii.

Expozitia se centreazd pe imaginea-
simbol a steagului de lupta cu chipul Sfantului
Gheorghe, brodat in urma cu peste 500 de ani si
oferit de Stefan cel Mare manastirii Zografu de la
Muntele Athos. Recuperat in timpul Primului
razboi mondial de armata franceza si restituit
Romaniei in cadrul unei ceremonii solemne ce a
avut loc Tn 1917 la universitatea Sorbona, acesta
devine emblematic pentru dinamica relatiilor
culturale dintre Romania si Franta din ultimul
secol. Alte 26 de broderii, datand din 1437 pana
la sfarsitul secolului al 17-lea, vor completa
discursul tematic al expozitiei dedicat rolului
magistrat pe care l-au asumat artistii si mecena
din Tarile Romane in conservarea traditiilor
artistice  bizantine. Valurile liturgice sau
decorative care se vor expune acum, elementele
vestimentare sau exceptionalele portrete brodate
pe acoperamintele de mormant moldovenesti vor
aduce n fata publicului mesajul cel mai autentic
s1 mai expresiv al culturii medievale romanesti.

Broderia de traditie bizantina este o
tehnica artistica extrem de laborioasa, realizata
doar manual, exclusiv din materiale pretioase
precum firul de aur sau de argint, perle, pietre
pretioase si matdsuri sau catifele din cele mai
fine. Din acest motiv ea a fost rezervata in evul
mediu celor mai bogati reprezentanti ai societatii.

Expozitia face parte din Sezonul
Romania-Franta, fiind evenimentul care incheie
magistral aceastd serie -unici de schimburi
culturale si este inclus totodata in suita de
manifestdri dedicatd promovarii Roméniei cu
prilejul “preludrii de catre tara noastrd a
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Organizator: Muzeul Luvru

Comisarii expozitiei: Jannic Durand si
Dorota Giovannoni (Muzeul Luvru), Emanuela
Cernea si luliana Damian (Muzeul National de
Arta al Romaniei).

Parteneri romani: Muzeul National de
Arta al Roméaniei, Muzeul National de Istorie al
Romaniei, Manastirea Putna, Manastirea
Sucevita, Mandstirea Sfintii Trei lerarhi din lasi,
Arhivele Diplomatice ale Ministerului Afacerilor
Externe din Romania.

Parteneri francezi: Archives du ministere
de I’Europe et des Affaires étrangeres, Paris — La
Courneuve; Musée Ingres, Montauban; La
Contemporaine. Bibliotheque de documentation
internationale, archives, musée des mondes
contemporains, Nanterre; Bibliothéque nationale
de France, Paris; Bibliothéque universitaire des
langues et civilisations (BULAC), Paris; College
de France. Bibliotheque byzantine, Paris;
Collection chrétienne et byzantine - Photothéque
Gabriel Millet, Ecole pratique des Hautes Etudes
(EPHE), Paris.

" Oud cunoscute ca “eggsilver”

i Ambele exemple sunt din cartea Stations of the Sun: A
History of the Ritual Year in Britain, de Ronald Hutton,
professor de istorie la Universitea Bristol.

il Jacob Grimm - “Deutsche Myi:ho-_rggie” —Vol. I'sill, 1882
~ 1883 :
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